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A Israel, un punk que se vacilaba el Reggaeton.
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Resumen:

El presente trabajo investiga la relacion entre el reggaetdn y la percepcion de la identidad
intelectual entre jovenes socidlogos venezolanos. Utilizando entrevistas cualitativas a 7
estudiantes de la Universidad Central de Venezuela, se exploran las interacciones de este género
musical con la construccion de identidad, la gestion emocional y la organizacion social. A pesar
de la estigmatizacion del reggaeton como culturalmente inferior, los hallazgos muestran su
profunda conexidn con debates socioculturales, especialmente en temas de sexualidad, violencia
e identidad racial y nacional.

Los participantes reflejan una serie de interpretaciones, utilizando el reggaetéon como
medio para la expresion y exploracion de sus identidades. La investigacion destaca la tension
entre la percepcion publica y los significados personales que los jovenes encuentran en el
reggaeton, desafiando visiones simplistas y reconociendo su complejidad. Se revela que la
relacion entre preferencia musical e intelectualidad es multifacética, no reducible a estereotipos.

La metodologia se centra en entrevistas a profundidad, proporcionando una comprension
matizada de la musica y la identidad intelectual. Este enfoque cualitativo permite una
exploracion detallada de un fenémeno subjetivo y complejo, resaltando la importancia de un
analisis contextualizado.

El estudio realizado con estudiantes avanzados de sociologia desafia la percepcion comin
de que el reggaeton, un género musical popular, es indicativo de una menor capacidad intelectual
o una educacion deficiente.

Palabras Clave: Reggaeton, Identidad, Nivel Intelectual, Estigmatizacion, Jovenes, Musica
Popular, Socidlogos.

Abstract:

This study investigates the relationship between reggaeton and the perception of
intellectual identity among young Venezuelan sociologists. Using qualitative interviews with 7
students from the Central University of Venezuela, the interactions of this musical genre with
identity construction, emotional management, and social organization are explored. Despite the
stigmatization of reggaeton as culturally inferior, the findings show its deep connection with
sociocultural debates, especially on issues of sexuality, violence, and racial and national identity.

Participants reflect a range of interpretations, using reggaeton as a means for expression
and exploration of identities. The research highlights the tension between public perception and
the personal meanings that young people find in reggaeton, challenging simplistic views and
recognizing its complexity. It is revealed that the relationship between musical preference and
intellectuality is multifaceted, not reducible to stereotypes.

The methodology focuses on in-depth interviews, content analysis of lyrics and social
networks, providing a nuanced understanding of music and intellectual identity. This qualitative
approach allows for a detailed exploration of a subjective and complex phenomenon,
emphasizing the importance of a contextualized analysis.



The study conducted with advanced sociology students challenges the common

perception that reggaeton, a popular musical genre, is indicative of lower intellectual capacity or
poor education.

Keywords: Reggaeton, Identity, Intellectual Level, Stigmatization, Youth, Popular Music,
Sociologists.
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Introduccion

El universo musical, rico en su diversidad y expresion, es una ventana al pulso de las
dindmicas culturales y sociales que configuran y son configuradas por las comunidades humanas.
La musica, en sus variadas manifestaciones, puede tomarse como un reflejo y a la vez un
moldeador de la identidad, tanto a nivel individual como colectivo. El reggaeton, un género que
emerge con fuerza desde el calor del Caribe, se ha posicionado en las tltimas décadas como una
corriente musical ineludible, especialmente entre los jovenes, cruzando fronteras geograficas y
culturales, y alcanzando rincones distantes del globo. En el corazon de Sudamérica, Venezuela
no ha sido ajena a esta ola reggaetonera, acogiendo y adaptando este género en su caldo de
cultivo sociocultural, reflejando y a la vez desafiando las dinamicas existentes.

A pesar de la popularidad arrolladora y el inmenso impacto cultural del reggaeton, no ha
escapado a la critica y estigmatizacion, especialmente en esferas académicas y sectores que ven
en ¢l una representacion de mediocridad intelectual y escaso nivel cultural. Este fendémeno no es
aislado al reggaeton, pero la intensidad de las reacciones que genera, refleja una polarizacion que
va mas alld de la mera preferencia musical. Los debates en torno a este género musical
desencadenan reflexiones sobre la moralidad, sexualidad, identidad racial y nacional, mostrando
como la musica se entrelaza con aspectos fundamentales de la sociedad.

La musica no es solo un medio de entretenimiento, es un fenomeno social y cultural que
actiia como espejo y ventana, reflejando y permitiendo la exploracion de identidades individuales
y colectivas. La eleccion del reggaeton como objeto de estudio no es casual. Este género musical
ha catalizado discusiones criticas, desafiando y en ocasiones redefiniendo normas y valores
tradicionales. Ademas, ha proporcionado un espacio para la exploracion y expresion de
identidades, asi como para la gestion de emociones entre los jovenes.

Esta investigacion surge de la inquietud de explorar las interacciones entre el reggaeton,
como expresion musical y cultural, y la percepcion de identidad y nivel intelectual entre los
jovenes estudiantes de sociologia de la Universidad Central de Venezuela (UCV). Dicho de otra
forma, analizar las percepciones y actitudes de los estudiantes de sociologia de la UCV hacia el
reggaeton, y como estas se relacionan con conceptos de identidad y nivel intelectual, en el marco
de las tensiones y didlogos culturales contemporaneos. Estos estudiantes, inmersos en un
ambiente académico, representan una ventana interesante para explorar como se configura y vive
esta relacion, dada su familiaridad con el discurso socioldgico y su posicidn como jovenes en una
sociedad que esta en constante didlogo y tension con las expresiones culturales emergentes.

Para abordar la tematica propuesta, se optd por una metodologia cualitativa, que permite
una comprension profunda y contextualizada de las experiencias y percepciones de los sujetos de
estudio. Se realizd6 una seleccion intencionada de estudiantes de sociologia de la UCV,
enfocandose en aquellos en semestres intermedios o avanzados, considerando que su formacién
académica podria proporcionar insights mas matizados.

La determinacién del tamano de la muestra se hizo buscando un equilibrio entre la
profundidad del andlisis y la manejabilidad del mismo, estableciendo un rango de siete
estudiantes. También se tomoé en cuenta la disponibilidad de los estudiantes y los recursos del
investigador.



Esta investigacion profundiza en el fendomeno del reggaeton a través de un detallado
analisis estructurado en cuatro capitulos principales. Cada uno de estos capitulos aporta una
perspectiva Unica y enriquecedora, estableciendo un marco tedrico robusto y multifacético que
fundamenta las reflexiones finales y conclusiones del estudio.

El primer capitulo aborda la razén como un valor altamente estimado por la sociedad,
sumergiéndose en las ideas de la ITlustracion. Este periodo, caracterizado por su énfasis en el
intelecto y el escepticismo hacia lo considerado irracional o "pagano", ofrece un marco
interpretativo para comprender como el reggaetdon, frecuentemente en contraposicion a lo
tradicionalmente "ilustrado", puede ser revalorizado y reinterpretado. Esta seccion también
explora la teoria de la industria cultural de Horkheimer y Adorno, crucial para entender como el
reggaetén, como fenémeno de la industria cultural, interactia con las dindmicas sociales de
conformidad y resistencia. Adicionalmente, se incorpora la teoria de Bourdieu sobre educacion y
formacion de gustos, esencial para analizar como el reggaeton es percibido y valorado en
diferentes estratos sociales, destacando que los gustos culturales son influenciados por la
educacion y el capital cultural.

El segundo capitulo se orienta hacia la complejidad de la identidad personal, influenciada
por la historia y elecciones de cada individuo. Se profundiza en la teoria de la identidad narrativa
de Ricoeur, sugiriendo que la identidad se configura a través de narrativas que reflejan
experiencias y valores. Este capitulo examina cémo géneros como el rap, el reggae y el
reggaeton influyen en la construccion de la identidad narrativa, actuando como espejos de
experiencias y emociones. Se discute el concepto de "El laberinto del yo" de Gergen, destacando
cémo la modernidad y la tecnologia han creado un "yo multifacético". También se analiza la
teoria de Goffman sobre la presentacion del yo en contextos sociales y como esto afecta la
percepcion social. Ademas, se considera la vision de Le Breton sobre el cuerpo como un lienzo
de representacion social y personal, reflexionando sobre como la clase y la cultura impactan en la
percepcion del cuerpo.

El tercer capitulo se adentra en el andlisis del reggaeton dentro del contexto de la musica
popular, su relaciéon con la juventud y la identidad caribefia. Se citan pensamientos de
Schopenhauer y John Blacking sobre el poder emocional y cultural de la musica. Se discute
como el reggaeton, representando la voluntad humana segin Schopenhauer, expresa emociones y
experiencias que van mas alla de las palabras. Este capitulo también aborda la evolucion del
reggaeton, su influencia en artistas clave y su rol en la difusion del género a nivel global. Se
debate la division entre musica culta y popular, y se examina el papel de la musica en la vida de
los jovenes, particularmente en la formacion de identidades colectivas.

Finalmente, el cuarto capitulo se centra en entrevistas y analisis personales sobre la
relacion del reggaeton con la identidad intelectual. A través de didlogos con estudiantes de
sociologia y otros individuos, se explora cémo este género, a menudo malinterpretado y
estigmatizado, se vincula con la cultura y la identidad social y personal. Este capitulo analiza la
evolucion del reggaeton desde un fendmeno marginal hasta convertirse en un elemento cultural
significativo, discutiendo su impacto en la intelectualidad y la cultura juvenil. Se reflexiona
sobre como el reggaeton interactua con y desafia las nociones tradicionales de intelectualidad,
ofreciendo una perspectiva critica sobre la musica popular como espacio dindmico para la
expresion de identidades.



Este estudio presenta una vision holistica del reggaeton, su desarrollo y su impacto en la
cultura juvenil y caribefia. A través de un enfoque tedrico riguroso y un analisis profundo, se
revela la complejidad y el significado cultural del reggaetdn, desafiando percepciones simplistas
y destacando su rol en la formacion de identidades intelectuales y culturales.
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Capitulo I: El valor del intelecto

Cada teoria utilizada en el desarrollo de este capitulo proporciona una perspectiva Unica y
esencial para analizar el reggaeton dentro de un contexto sociocultural mas amplio, desde la
[lustracion hasta la influencia de la industria cultural y la educacion en la formacién de gustos.

La TIlustracion, con su énfasis en la razon y el rechazo a las creencias irracionales o
"paganas", ofrece un marco para entender cémo ciertas formas de arte y cultura, como el
reggaeton, pueden ser percibidas en contraposicion a lo que tradicionalmente se considera
"ilustrado". Por su parte, la teoria de la industria cultural, especialmente tal como la desarrollan
Horkheimer y Adorno, es fundamental para comprender la produccion y recepcion del reggaeton.
Estos tedricos sostienen que la industria cultural moldea las preferencias y comportamientos de
las masas, promoviendo la conformidad, la pasividad y la diversion. Al aplicar esta teoria al
reggaeton, podemos investigar como este género interactiia con estas dindmicas de conformidad
y resistencia, y como puede servir tanto para reforzar como para desafiar las estructuras sociales
existentes. Por ultimo, la teoria de Bourdieu sobre la educacion y la formacion de gustos es
crucial para analizar como el reggaeton es percibido y valorado en diferentes estratos sociales.
Bourdieu argumenta que los gustos culturales no son simplemente preferencias personales, sino
que estan profundamente influenciados por la educacion y el capital cultural de una persona. Este
enfoque tedrico multifacético es crucial para desentrafiar las capas de significado y valor cultural
inherentes al reggaeton y para comprender su lugar en el panorama cultural contemporaneo.

La liberacion de la dependencia y la adquisicion de la independencia intelectual

jSapere Aude!

jTen el valor de servirte de tu propia razon!:
He aqui el lema de la ilustracion.
(Kant,2004:33)

En el transito del siglo XIX al XX, se observd una notable transformacion en las
tendencias culturales y artisticas, segin detalla Gergen (2006: 53). El romanticismo, un
movimiento que habia dominado el panorama cultural durante gran parte del siglo XIX, comenz6
a ceder su lugar a nuevas corrientes de pensamiento. Este periodo (el romantico) se caracterizaba
por un énfasis en la expresion libre de emociones, la exaltacion de lo sobrenatural y los suefios, y
una fuerte inclinacion hacia la subjetividad y la individualidad. Las obras de arte y literatura de
este tiempo reflejaban una provocacion y una fuga de la realidad, buscando explorar los rincones
mas profundos del ser humano y sus emociones. Sin embargo, este enfoque comenz6 a disminuir
progresivamente hacia finales del siglo, dando paso a una era de cambio.

Con la llegada del siglo XX, la cultura occidental experimenté una revolucién en su
forma de entender el mundo y la identidad individual, sefala Gergen (2006: 53). Esta
transformacion dio origen al modernismo, una corriente que se distanciaba notablemente de los
ideales romanticos. Mientras que el romanticismo celebraba la singularidad del individuo y la
libertad emotiva, el modernismo introdujo una perspectiva mas colectiva y orientada a la
produccion. La produccion en masa y el expansionismo comercial del mundo occidental se
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convirtieron en los nuevos pilares de esta era. Este cambio no solo afectdé a las practicas
econdmicas y comerciales, sino que también alter6 profundamente las percepciones tradicionales
de la identidad y el papel del individuo en la sociedad. La vision idealista y subjetiva del ser
humano fue reemplazada por una mentalidad mas pragmatica y orientada hacia el progreso
colectivo, reflejando el espiritu de una era que buscaba redefinir el concepto de identidad en un
mundo cada vez mas globalizado y comercializado.

Durante este periodo, se evidencié un cambio significativo en la relacion del hombre con
su destino. Por primera vez, este decide asumir un papel activo en la determinacion de su futuro,
un destino que se arraiga en los ideales de la Ilustracion. Como defini6 Immanuel Kant, "la
ilustracion consiste en el hecho por el cual el hombre sale de su auto culpable minoria de edad"
(Kant, 2004:33).

Immanuel Kant, en su profunda indagacion sobre la naturaleza de la razon humana, acufia
el concepto de "minoria de edad" para describir un estado en el que las personas no utilizan su
entendimiento de manera autdbnoma. Segin Kant (1978:25), esta situacion no se debe a una falta
inherente de inteligencia, sino a una ausencia de decision y valor para ejercer el pensamiento
independiente. Esta "minoria de edad" representa un estado de comodidad y temor en el que los
individuos, a pesar de tener la capacidad, eligen depender de la guia de otros para la direccion
intelectual. Esto lleva a una especie de inercia mental, donde la costumbre de no utilizar la razén
propia se convierte en una practica aceptada y autoimpuesta.

Kant ahonda en este andlisis sefialando que la perpetuacion de esta dependencia
intelectual no es solo un fenémeno individual, sino también un problema social. Describe como
ciertos "tutores" aprovechan esta situacion para mantener su autoridad y control, disuadiendo a
las personas de la independencia de pensamiento y presentando la emancipacion como un
proceso arriesgado y complicado (Kant, 1978:26). Esta manipulacion esta basada en una
advertencia de correr peligros al pensar por uno mismo y subestimar la capacidad innata de cada
individuo para razonar. De esta manera, se perpetiia un ciclo de dependencia y se inhibe el
desarrollo intelectual autdbnomo.

Al contrastar esta situacion con la ITlustracion, Kant (1978:26) identifica un periodo de
transformacion y oportunidad para la emancipacion intelectual. La Ilustracidon, en su vision, es
mas que un movimiento histérico; es un llamado a la accion para desafiar el estado de
dependencia y fomentar el uso libre y critico de la razon. Representa una era en la que se invita a
los individuos a cuestionar las creencias establecidas, a liberarse de las ataduras de la ignorancia
y la supersticion, y a ejercer su propio juicio. En este contexto, la Ilustracion simboliza la
transicion de una sociedad que privilegia la direccion y la tutela a una que valora y promueve la
autonomia y la libertad de pensamiento.

En su esencia, la perspectiva de Kant sobre la "minoria de edad" y la [lustracion subraya
la importancia de la autonomia intelectual. Aboga por un despertar del pensamiento individual,
donde cada persona se esfuerza por superar la pasividad intelectual y asumir la responsabilidad
de su propio entendimiento. Este proceso, segiin Kant, es fundamental para el desarrollo de una
sociedad ilustrada, donde la razon y el pensamiento critico son piedras angulares. Al fomentar
una cultura de cuestionamiento y reflexion, la Ilustracion se convierte en una herramienta
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poderosa para la liberacion de la mente humana, impulsando a los individuos hacia una madurez
intelectual plena y una verdadera independencia de pensamiento.

Kant identifica la pereza y la cobardia como las fuerzas fundamentales que mantienen a
muchos hombres en un estado de "minoria de edad". Esta condicion, segiin explica (Kant, 1978:
28), se caracteriza por una dependencia complaciente de las opiniones y conocimientos de otros,
en lugar de ejercer la facultad de pensar por uno mismo. La minoria de edad es una especie de
autolimitacion, donde el individuo, debido a su propia inacciéon y temor, renuncia al desafio y la
responsabilidad de utilizar su propio entendimiento. Este estado no es una consecuencia de la
incapacidad, sino mas bien una eleccion cémoda, aunque limitante, influenciada por la aversion
al esfuerzo y al riesgo que implica el pensamiento auténomo.

Con la llegada de la Ilustracion, Kant observa una transformacion significativa. Este
periodo ofrece una oportunidad tnica para desafiar la subordinacion intelectual y avanzar hacia
un conocimiento y comprension mas profundos. La Ilustracion, en el pensamiento de Kant
(1978: 28), es sindnimo de "atreverse a saber", invitando a las personas a romper las cadenas de
la dependencia intelectual. Representa un llamado a la reflexion y al analisis critico, fomentando
un espiritu de indagacion y cuestionamiento. Para Kant, la esencia de la Ilustracion radica en la
valentia de cuestionar, explorar y entender el mundo de manera independiente, liberandose de las
influencias y tutelas que han restringido el pensamiento libre.

En este contexto, la Ilustracion no es solo un cambio histérico, sino también un desafio
personal y colectivo para superar las barreras autoimpuestas y alcanzar una mayor madurez
intelectual. Kant ve en este movimiento la clave para el desarrollo del potencial humano, donde
el acto de "atreverse a saber" se convierte en el motor de la emancipacion del pensamiento. Este
proceso implica un cambio profundo en la manera en que los individuos se relacionan con su
propia capacidad de razonamiento, pasando de una postura pasiva y dependiente a una activa y
autonoma. La Ilustracion, por tanto, se erige como un hito en la historia del pensamiento
humano, un periodo donde la audacia de pensar por uno mismo se convierte en la piedra angular
para la construccion de una sociedad mas ilustrada y consciente.

La Tlustracion, desde la perspectiva kantiana, se presenta como una llave que libera el
intelecto de la ignorancia y la dependencia, permitiendo alcanzar la felicidad a través del
conocimiento y la verdad. Al alcanzar la mayoria de edad, el entendimiento que antes estaba
guiado por otros, ahora es guiado por la razén del propio individuo. Como Kant afirma, "El
verdadero objeto de la razon no es mas que el entendimiento y su adecuada aplicacion al objeto"
(Kant, 1784: 2). Este despertar de la razon y el entendimiento, catalizado por la Ilustracion,
promueve la libertad de pensamiento, permitiendo al individuo ejercer su juicio y establecer su
propio camino hacia la verdad.

Dentro del marco de la Ilustracion, Horkheimer y Adorno exploran una conceptualizacion
de la razon enfocada en la creacion de un orden cientifico unitario y en la deduccioén del
conocimiento a partir de principios fundamentales (Horkheimer y Adorno, 1998:129). Esta
vision va mas alld de la simple acumulacion de hechos; se trata de un proceso activo que busca
dar forma y estructura al mundo a través de una interconexion conceptual robusta. Segin estos
filosofos, la razéon no solo descubre la unidad sistematica en el mundo, sino que también es el
artifice de los elementos formales que conforman esta interconexion cohesiva.
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Horkheimer y Adorno profundizan en esta idea, subrayando el papel crucial de la razén
como constructora de un marco coherente y logico para entender el mundo (Horkheimer y
Adorno, 1998:130). Lejos de ser un mero receptor pasivo de informacion, la razén se presenta
como un proceso dindmico y activo, capaz de organizar y dar sentido a la informacion. Esta
organizacion no se limita a una simple descripcion o recopilacion de datos; mas bien, implica
una participacion activa en la conformacién de los fendmenos en estructuras sistémicas
coherentes. Esta actividad de la razon permite no solo entender el mundo, sino también
interactuar con ¢l de manera significativa y profunda. Esta comprension de la razon, permite al
ser humano establecer conexiones logicas y estructurales entre diferentes aspectos del mundo. La
razon no solo identifica patrones y relaciones, sino que también profundiza en como estos
elementos se interrelacionan sistematicamente. Este proceso de razonamiento no se reduce a la
mera identificacién de interconexiones; va mas alla, ofreciendo una comprension profunda de
coémo estos elementos se ensamblan en un todo coherente y sistematico.

En este sentido, la razon y el pensamiento se convierten en herramientas clave para la
comprension e interpretacion del mundo. La Ilustracion, con su énfasis en la razén, no solo
promueve el conocimiento, sino que también capacita al individuo para organizar y sintetizar
este conocimiento de manera que revele una vision mas amplia y enriquecida de la realidad. Asi,
la razén se transforma en un mecanismo esencial, no sélo para adquirir informacion, sino para
tejerla en un tapiz que refleje una comprension mas profunda y matizada del universo en el que
vivimos. La Ilustracion, como movimiento intelectual, encierra una paradoja fundamental en su
nucleo: su aspiracion de liberar a la humanidad del miedo y promover la autonomia y la
autoridad personal, contrasta con la posibilidad de que una "tierra enteramente ilustrada" pueda
convertirse, paraddjicamente, en una "triunfal calamidad" (Horkheimer y Adorno, 1998:59). Esta
tension se revela especialmente en el objetivo de la ITlustracion de desencantar el mundo, un
esfuerzo por reemplazar las creencias miticas y supersticiosas con explicaciones cientificas y
racionales. Este proceso no solo busca desmitificar el mundo, sino también establecer un orden y
un sistema légico basado en la razon y la ciencia.

Segun Horkheimer y Adorno (1998:59), la Ilustracion se caracteriza por su esfuerzo en
apartar las viejas tendencias en filosofia, politica, ciencia y arte, consideradas ineficientes, y
reemplazarlas con un énfasis en la eleccion y decision personal. Esto implica un alejamiento de
la autoridad externa y sobrenatural hacia una autoridad mas homogénea y natural. En este
sentido, el proposito de la Ilustracion es transformar la comprension del mundo, reemplazando
mitos y supersticiones con un enfoque basado en la ciencia y la razon. Este desencantamiento
implica también el abandono del animismo, marcando un cambio significativo en la forma en
que la humanidad percibe y entiende su entorno (Horkheimer & Adorno,1998:61).

La Ilustracion sostiene que la tnica explicacion valida para los fendémenos es aquella que
se basa en hechos cientificamente demostrables. Esto implica una renuncia al sentido como una
forma de conocimiento no objetivo, y una sustitucion de la nocidn filoséfica de causa por reglas
y probabilidades. La modernidad, de acuerdo con este movimiento, se centra en el conocimiento
cientifico de los principios sobre los cuales opera técnicamente el mundo, oponiéndose a las
aproximaciones irracionales y "miticas". En este contexto, la ciencia y la razon se convierten en
las herramientas principales para explicar el mundo, reemplazando la magia y la revelacion con
leyes y normas basadas en medios puramente humanos.
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Todorov (2008:12) agrega que, en la Ilustracion, la adquisicion de conocimientos surge
de dos fuentes fundamentales: la razon y la experiencia, ambas accesibles a todos los individuos,
independientemente de su posicion social o econdémica. La Ilustracion eleva la razéon como
herramienta esencial para el pensamiento, la cognicion y la 16gica. Este proceso de razonamiento
va mas alld de la mera reproduccién de hechos conocidos, implicando la creacion de un orden
cientifico s6lido y la deduccion del conocimiento a partir de hechos observables.

La autonomia en la generacion de conocimiento, lograda mediante la utilizacion activa de
la razédn y la experiencia, representa un paso importante en la historia del pensamiento humano.
Se trata de una victoria sobre la sumision a tradiciones incuestionables y autoridades
indiscutibles, poniendo al hombre en un lugar preeminente gracias a su capacidad para adquirir,
analizar y aplicar conocimientos. Esta capacidad de razonamiento es fundamental para el
desarrollo de una identidad autéonoma y racional, permitiendo a los individuos cultivar su propia
independencia y liberarse de la dependencia de interpretaciones o dictados de otros (Horkheimer
& Adorno, 1998:59).

La Ilustraciéon marcoé un periodo de profunda transformacion en la historia humana,
simbolizando el paso de una fase de inmadurez intelectual a una de madurez tanto intelectual
como moral. Durante este tiempo, la humanidad empezé a distinguirse no s6lo de otras especies
por su habilidad para razonar, sino también dentro de su propia especie, basdndose en el nivel de
conocimiento y la contribucion individual a la sociedad. La esencia de la Ilustracion radica en su
constante busqueda del progreso, con un enfoque en superar los miedos ancestrales y en
promover la autonomia personal. Esta corriente de pensamiento se propuso transformar la mera
acumulacion de datos en una comprension mdas profunda y significativa de la realidad,
desafiando asi el miedo innato a lo desconocido (Horkheimer & Adorno, 1998:59,70).

Este impulso ilustrado hacia la autonomia y la razon se intensificd alin mas durante la era
del Romanticismo. En este periodo, la confianza en el poder del razonamiento para responder a
cuestiones morales adquirié un nuevo €nfasis. Segun esta perspectiva, las personas eran vistas
como capaces de aprender a pensar por si mismas y de actuar como agentes morales
responsables, todo ello gracias al poder del pensamiento racional (Gergen, 2006: 49). Este
enfoque representd un cambio radical e irreversible en la sociedad, en el cual la ciencia y la
racionalidad comenzaron a cuestionar y desafiar la autoridad emanada de fuentes
tradicionalmente incuestionables, como el "derecho divino" o la "inspiracidon divina" (Gergen,
20006: 43).

Por lo tanto, durante la Ilustracion se otorgd a las personas la capacidad de discernir la
verdad y tomar decisiones informadas basadas en su propia razon, en lugar de depender de
sabidurias transmitidas o impuestas por autoridades externas (Gergen, 2006: 43). Este cambio
paradigmatico en la percepcion del conocimiento y la autoridad marc6 una era de
empoderamiento y autonomia intelectual, subrayando la importancia del pensamiento critico y la
independencia moral en la evolucion de la sociedad.

La Tlustracion promovid la idea de salir de la "minoria de edad", donde la razon y el
pensamiento critico permiten a los individuos formar juicios independientes.
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La apreciacion intelectual: El Intelectual, la cereza de la humanidad

iz

“Ser un intelectual genera un monton de preguntas y ninguna respuesta
(Janis Joplin)

El término "intelectual" ha generado controversia y debate desde su aparicion en la
segunda mitad del siglo XIX, caracterizandose por su ambigiiedad y naturaleza multifacética.
Aunque ha sido empleado en distintos contextos y culturas, su definicién aun carece de precision
y uniformidad, manifestandose a través de diversas interpretaciones. Segun Altimaro (2006:17),
en sus origenes, el término se usaba para describir a alguien "dedicado al estudio y la
meditacion", como se menciona en el Primer Diccionario Etimoldgico de la lengua espafiola de
1881.

Generalmente, la identificacion de los intelectuales se basa en su profesion, pero también
es crucial reconocer y explicitar su rol en la sociedad, cdmo son percibidos por distintos grupos y
lo que hacen para ser considerados como tales. Altimaro (2006:17) destaca que, debido a su
compromiso con la blisqueda de la verdad y la promocién del pensamiento critico, los
intelectuales son vistos como figuras influyentes en la sociedad. En este contexto, se entiende
que los intelectuales aportan conocimientos criticos, andlisis y reflexiones en sus respectivas
areas de estudio, lo que les permite contribuir significativamente a la toma de decisiones y a la
generacion de nuevas ideas en el mundo.

La sola mencién del término "intelectuales" puede generar un debate sobre su significado
y valoracion. Los propios intelectuales tienden a describir su papel en términos normativos y
morales, lo que implica una responsabilidad especial en la sociedad (Altimaro, 2006:31).

El intelectual se eleva sobre la sociedad como un superhombre, no es un ciudadano
similar a otros:

Debe perturbar constantemente, debe dar testimonio de las miserias del mundo,
debe provocar manteniéndose independiente, debe rebelarse contra las presiones
ocultas y abiertas, debe ser el primer escéptico respecto de los sistemas, del poder
y de sus seducciones, debe atestiguar sobre todas sus mendacidades (Altimaro,
2006: 33).

La definicion de "intelectual" ha sido objeto de evolucién y reinterpretacion constante a
lo largo de la historia, ajustdindose a diferentes contextos socio-culturales e historicos. Aron
(1995: 203) destaca que, en la modernidad, esta categoria engloba a aquellos individuos cuya
labor se centra principalmente en el uso de la mente mas que en el trabajo fisico, incluyendo a
profesionales que se dedican al pensamiento, la innovacion y el razonamiento. Sin embargo, la
inclusion en este grupo no es uniforme, variando significativamente segun el contexto cultural y
social. Por ejemplo, ciertos profesionales con formacién universitaria, como empleados de
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oficina, pueden no ser considerados intelectuales en algunos entornos, dado que su labor se
percibe mas orientada a la ejecucion de tareas que a la creacion o critica.

La distincidon entre expertos y letrados ilustra ain mas la complejidad del concepto. Un
experto puede ser considerado intelectual en funcion de su independencia, creatividad y la
naturaleza de su trabajo. Asi, profesiones como la medicina, que requieren de pensamiento
critico y solucion de problemas complejos, pueden encuadrarse en esta categoria. Por otro lado,
Aron (1995: 204) sefiala que ciertos profesionales en el ambito del conocimiento, como algunos
periodistas y profesores, pueden no ser vistos como intelectuales en el sentido estricto, debido a
que su contribucion no siempre implica la creacion de nuevas ideas o formas.

Aron (1995: 204) plantea que la consideracion de alguien como intelectual depende de
varios factores, como la situacion social, el origen de los ingresos y la finalidad de la actividad
profesional. Esta definicion es altamente dindmica y contextual, llevando a cuestionar si ser
intelectual implica realizar un trabajo cognitivo mas que fisico, poseer una educacion avanzada o
dedicarse a la creacion y difusion de nuevas ideas y conocimientos. Las percepciones de quién se
considera un "intelectual" varian segin el marco cultural y social.

Es fundamental profundizar en las cualidades que definen a un intelectual, como sus
habilidades, propensiones y actividades.

Segun Ryle (2005: 288), la evaluacion de las aptitudes intelectuales de una persona no se
realiza a partir de todas sus expresiones verbales, sino mas bien se enfoca en aquellas situaciones
en las que la persona se comunica de manera seria, cuidadosa y disciplinada. Es decir, se valora
la capacidad de una persona para adaptarse y emplear un estilo de comunicacién apropiado en
contextos formales y serios. Este enfoque pone de manifiesto la importancia de la expresion
verbal reflexiva y estructurada como indicador de habilidades intelectuales.

Ademéds, argumenta que las capacidades intelectuales se desarrollan a través de la
educacion formal y se miden mediante examenes, que estan al alcance principalmente de
aquellos que han recibido tal educacion. De esta manera, se considera que los intelectuales son
aquellos individuos que han tenido acceso a una educacidon superior y que, como resultado,
emplean una forma de hablar constructiva y reflexiva, fruto de su formacién académica. Esta
perspectiva destaca la fuerte conexion entre la educacion formal, el desarrollo de habilidades
intelectuales y la habilidad para comunicarse de manera efectiva.

Por otro lado, Pierre Bourdieu (1988: 87), un destacado socidlogo francés, enfatiza el
papel de la educacion en el desarrollo sistematico y la formacion de disposiciones que
caracterizan a un individuo como "culto". Bourdieu argumenta que la "cultura" no se limita a un
conjunto de conocimientos adquiridos, sino que comprende una gama mas amplia de habilidades,
atributos y actitudes que son altamente valorados en una sociedad educada. Esto incluye el
aprendizaje de conocimientos especificos, pero también abarca la adquisicion de habilidades y
competencias esenciales para funcionar eficazmente en una sociedad moderna y educada. Entre
estas habilidades se incluyen la comunicacion efectiva, el andlisis y la sintesis de informacion, la
competencia para trabajar en equipo y la capacidad para la resolucion de problemas.

En conjunto, tanto Ryle como Bourdieu ofrecen una visién integral de coémo se
desarrollan y valoran las habilidades intelectuales, vinculandolas estrechamente con la educacién
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formal y la capacidad de comunicarse de manera efectiva y constructiva. Esta perspectiva resalta
que ser intelectual implica no sélo poseer conocimientos, sino también demostrar una serie de
competencias y habilidades comunicativas adquiridas a través de la educacion, fundamentales
para el desarrollo personal y el desempeiio en la sociedad.

La definicién de un intelectual, por lo tanto, trasciende la mera ocupacién o el titulo
profesional. Va mas all4, abarcando una serie de responsabilidades y compromisos con la
sociedad, el conocimiento y la cultura. Los intelectuales se caracterizan no solo por su capacidad
para el pensamiento profundo y el andlisis, sino también por su habilidad para influir, desafiar y
contribuir al discurso publico. Su valor radica en la capacidad de cuestionar, de pensar mas alla
de lo establecido y de ofrecer perspectivas nuevas y criticas que fomenten el progreso y la
evolucion de la sociedad. En este sentido, ser intelectual implica una participacion activa y
critica en los debates y problemas contemporaneos, y un compromiso con la iluminacién y el
avance del conocimiento humano.

Por otro lado, Ryle (2005: 289) argumenta que no todas las habilidades y competencias
son valoradas igualmente en términos de aptitud intelectual. Las habilidades adquiridas de
manera natural o aquellas no ensefiadas explicitamente en un contexto educativo formal no se
consideran parte de la inteligencia. En este marco, actividades aprendidas principalmente a través
de la imitacion, como patinar o conversar, se clasifican como no intelectuales. Esto resalta la
importancia de la educacion formal como el medio principal para el desarrollo de habilidades y
competencias valoradas en una sociedad educada.

Ryle (2005: 290) también distingue entre diferentes modos de "pensar", destacando que
los intelectuales, aquellos habiles en el acto de pensar, son altamente valorados por su capacidad
de generar nuevas ideas y conocimientos, analizar y comprender los desafios sociales y ofrecer
soluciones. La educacion juega un papel crucial en la formacién de estos intelectuales,
equipandolos con habilidades y competencias que les permiten ejercer influencia en la sociedad.

La escuela como institucion de formacion es fundamental en la configuracion de los
intelectuales, proporcionando no solo conocimientos, sino también fomentando habilidades
criticas y actitudes que son esenciales en la sociedad educada.

El Soci6logo como intelectual

’

La funcion de la sociologia, a partir de todas las ciencias, es revelar lo que esta oculto.’

(Bourdieu)

La sociologia, en su esencia, demanda un enfoque critico y analitico. Este enfoque no se
limita a la absorcion y reproduccion de conocimientos; implica una indagacion profunda y reflexiva
de las realidades sociales. En este proceso, los socidlogos no solo desarrollamos una comprension
de la sociedad, sino que también desafiamos y cuestionamos las normas y estructuras existentes (o
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asi deberia ser, pues es lo que se nos ha ensefado en la carrera universitaria). Esta capacidad de
pensamiento critico es lo que alinea al socidlogo con la figura del intelectual.

El papel del socidlogo como intelectual va mas alld del ambito académico. Se caracteriza
por un compromiso €tico con la busqueda de la verdad y a comprender mejor las dinamicas de la
sociedad. Esta busqueda de la verdad no es solo un ejercicio tedrico, sino que implica una
participacion activa y comprometida en el mundo real. Los socidlogos debemos utilizar el
conocimiento adquirido para descubrir nuevas perspectivas y contribuir al discurso social:

“La sociologia es molesta. Al mostrar relaciones, sentidos ocultos, al descubrir las
“verdades” sociales, el socidlogo hiere, genera sufrimiento, se vuelve insoportable, mas que
otros especialistas” (Bourdieu y Chartier, citado en Gutiérrez, 2016: 8).

Como sefialan Bourdieu y Chartier (citado en Gutiérrez, 2016: 8), la sociologia puede ser
incomoda, ya que al revelar verdades ocultas y desafiar las percepciones establecidas, puede generar
inquietud. Este aspecto de la sociologia es crucial en mi estudio del reggaetén, ya que plantea
preguntas sobre los prejuicios culturales, la autenticidad y el valor de las formas de expresion
popular.

La comunicacion efectiva es otra habilidad esencial que los socidélogos desarrollan y que es
vital en el ejercicio intelectual. Segin Ryle (2005: 289), la capacidad de los socidlogos para
transmitir sus ideas y hallazgos de forma clara y convincente es fundamental para influir y
contribuir al discurso publico y académico. En el contexto de mi trabajo de grado, esta habilidad
permite articular los hallazgos de manera que sean accesibles y relevantes para un publico mas
amplio, lo que es crucial para el impacto y la relevancia del estudio.

La educacion en sociologia, conforme a la teoria de Bourdieu (1988: 87), no solo se enfoca
en la transmision de conocimientos, sino también en el desarrollo de habilidades y competencias.
Estas habilidades incluyen el analisis critico, la participacion cultural y la superacion de
desigualdades culturales.

La formacion en sociologia también enfatiza la importancia de la comunicacion efectiva, en
consonancia con lo propuesto por Ryle (2005: 289). Los socidlogos aprenden a transmitir sus ideas
y hallazgos de forma clara y convincente, una habilidad crucial en el ejercicio intelectual y en la
influencia sobre el discurso publico y académico. Esta habilidad les permite influir y contribuir al
discurso publico.

La teoria de Bourdieu (1988: 87) sobre el papel formativo de la educacion es
particularmente relevante aqui. La educacion formal en sociologia no solo imparte conocimientos,
sino que también inculca un conjunto de habilidades y competencias valoradas en una sociedad
educada, desde el andlisis critico hasta la participacion cultural activa. Ademads, Bourdieu resalta
como la educacién puede ayudar a superar las desigualdades culturales, un aspecto crucial en la
formacion de un socidlogo comprometido con la equidad social.

19



Finalmente, la generacion de nuevas ideas y conocimientos es una faceta fundamental de los
intelectuales, y los estudiantes de sociologia estan en una posicion privilegiada para contribuir en
este sentido. Su formacion les permite no solo entender los problemas sociales, sino también
plantear posibles soluciones innovadoras y perspectivas frescas.

Ahora bien, si nos preguntamos por qué el socidlogo como intelectual y no otra disciplina
tenemos que entender primero qué caracteriza a un intelectual: alguien dedicado a la reflexion
critica, analisis y comunicacion de ideas para entender y mejorar la sociedad. En este marco, la
sociologia, y en particular el rol del socidlogo, se alinea perfectamente con estas caracteristicas.

Comenzando con la reflexion critica y analisis, segun Bourdieu, la sociologia tiene la
funcién de revelar lo oculto en la sociedad. Esto implica un andlisis profundo y una reflexion critica
de las realidades sociales, mas alla de la simple absorcion de conocimientos. Esta capacidad de
indagacién y cuestionamiento es lo que alinea a los socidlogos con la naturaleza critica del
intelectual.

En cuanto al compromiso ético con la verdad y la participacion activa, el socidlogo no solo
se dedica a un ejercicio tedrico sino que también participa activamente en la sociedad. Este
compromiso ético y participativo es esencial para un intelectual, que busca no solo entender los
problemas sociales, sino también encontrar soluciones.

La habilidad de comunicacién efectiva, resaltada por Ryle, es otro pilar crucial del
intelectual. Los socidlogos desarrollan esta habilidad para influir en el discurso publico y
académico, haciéndolos efectivos en la difusion de sus ideas y hallazgos. Esto es especialmente
relevante en el contexto de investigaciones como el estudio del reggaeton, donde es crucial
comunicar los hallazgos de manera accesible y relevante para un publico amplio.

Ademas, la generacion de nuevas ideas y conocimientos es una faceta fundamental de los
intelectuales, y en este sentido, los estudiantes de sociologia estan en una posicion privilegiada. Su
formacion les permite no solo entender los problemas sociales, sino también plantear posibles
soluciones innovadoras y perspectivas frescas, contribuyendo asi al avance del conocimiento y la
comprension social.

En relacion a la eleccion del socidlogo sobre otras figuras como el antropologo, filosofo o
profesor, esto podria deberse a varios factores. El enfoque de la sociologia en la sociedad
contemporanea es especialmente relevante para los debates y problemas actuales. Ademas, la
sociologia enfatiza la aplicacion practica del conocimiento y la participacion activa en la sociedad,
ofreciendo una perspectiva unica comparada con disciplinas mas tedricas. También, su caracter
interdisciplinario y su relevancia social hacen de la sociologia una disciplina particularmente
atractiva para abordar cuestiones sociales complejas.

Estos factores, junto con las caracteristicas ya mencionadas, destacan la idoneidad del
socidlogo como intelectual y justifican la eleccion de esta especialidad sobre otras para abordar
determinadas cuestiones sociales.
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La razdn y la industria cultural: La diversion como escape de la realidad

En el contexto de los sistemas modernos de produccion en masa y la cultura popular, la
diversion se ha transformado en un medio de escape de la realidad. Estos sistemas fomentan un
comportamiento estandarizado que se percibe como "natural", "decente" y "razonable". Sin
embargo, esta dinamica condiciona a los individuos a adaptarse a modelos y funciones
preestablecidas, provocando una pérdida significativa de su individualidad y subjetividad. Este
fendémeno es especialmente notable en las instituciones sociales como la educacion y los
sindicatos, donde se promueven y refuerzan estas normas de comportamiento (Horkheimer y
Adorno, 1998: 82).

Las normas de autoconservacion, entendiendo por éstas a un conjunto de
comportamientos y actitudes que las personas adoptan para mantener su estatus y seguridad
dentro de una sociedad, se presentan como la inica forma "razonable" de comportamiento en la
sociedad contemporanea. Horkheimer y Adorno (1998: 82) argumentan que cualquier desviacion
de estas normas puede llevar a confrontaciones con la colectividad, que vigila y castiga las
desviaciones, ya sean creativas o delictivas. Esta situacion crea un entorno en el que las
estructuras colectivas, aunque parecen ofrecer opciones, en realidad estan controladas por
poderes ocultos que manipulan a los individuos, reemplazando el temor ancestral hacia la
naturaleza por el miedo moderno a un mundo sin salida.

Estas normas sociales, a menudo reforzadas en el ambito educativo y laboral, influyen en
el comportamiento individual y colectivo. Su argumento central aqui se enfoca en las
consecuencias de desviarse de las mismas. Segun los fil6sofos, cualquier desviacion - ya sea a
través de actos creativos que desafian lo convencional o a través de comportamientos delictivos -
puede resultar en confrontaciones con la sociedad. Esta "colectividad" actiia como un vigilante y
un ejecutor de las normas sociales, castigando a aquellos que se desvian de lo que se considera
aceptable o "normal".

En el lugar de trabajo, por ejemplo, los empleados pueden sentirse presionados a
adherirse a un conjunto de normas y comportamientos considerados apropiados o
"profesionales", lo que a veces implica suprimir aspectos de su identidad personal. Esta situacion
crea un entorno en el que la expresion de individualidad o la creatividad pueden verse
suprimidas. También lo podemos observar en el ambito educativo, en donde a menudo se
enfatiza en la conformidad con ciertos estandares y modelos de éxito. Los estudiantes son
evaluados y clasificados en funcion de criterios uniformes, lo que puede desalentar la creatividad
y la individualidad. En el lugar de trabajo, los empleados pueden sentirse presionados a adherirse
a un conjunto de normas y comportamientos considerados apropiados o "profesionales", lo que a
veces implica suprimir aspectos de su identidad personal.

Ademas, estos sistemas de comportamiento y normas estdn controlados por "poderes
ocultos", como las fuerzas socioeconOmicas, politicas y culturales, que limitan las opciones
disponibles para los individuos. La manipulacion de la opinion publica y los gustos culturales
por grandes corporaciones medidticas y conglomerados industriales ejemplifica cémo estos
poderes ocultos operan en la sociedad moderna.
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La penalizacion de comportamientos que se desvian de lo convencional se ve en la
estigmatizaciéon o marginacion de aquellos que adoptan estilos de vida alternativos o expresan
opiniones contrarias a las corrientes dominantes.

Entonces, segun Horkheimer y Adorno (1998: 83), el proceso de Ilustracion,
paraddjicamente, ha llevado a una pérdida de la individualidad y la subjetividad. Los individuos
se convierten en sujetos logicos o trascendentales, reducidos a piezas funcionales dentro de la
maquinaria de la sociedad moderna, donde la industria cultural juega un papel importante al
facilitar que esto suceda, orientando y alentando la produccion de objetos culturales de facil
consumo, que, a su vez, refuerzan una sociedad homogénea y estandarizada. Estos objetos
culturales, adaptados a las tendencias y gustos de la sociedad de masas, promueven un consumo
pasivo y desincentivan el pensamiento critico y la disidencia (Horkheimer y Adorno, 1998: 189).

En este contexto, la industria cultural tiene un rol crucial. Al enfocarse en la produccion y
distribuciéon masiva de entretenimiento, ha contribuido a que la diversion se convierta en el
principal medio a través del cual la sociedad experimenta y comprende el mundo. Esta
preeminencia de la diversion sobre la razén altera significativamente la dindmica social y
cultural establecida por la Ilustracion. La Ilustracion promovio la razon, el analisis critico y la
autonomia del pensamiento como fundamentos para el progreso humano. Sin embargo, en la era
moderna, la omnipresencia de la cultura de masas y la centralidad del entretenimiento han
llevado a una sociedad en la que el consumo de diversion a menudo reemplaza la reflexion y el
analisis critico.

Por ejemplo, en la musica popular y otros productos culturales masivos, la tendencia a
favorecer formatos y contenidos que son facilmente consumibles puede desalentar la reflexion y
el analisis critico entre el publico. Este enfoque en la diversion y el entretenimiento sobre el
pensamiento critico y la reflexion ha llevado a una situacion en la que las personas pueden ser
menos propensas a cuestionar o desafiar las estructuras y sistemas existentes, lo que perpetta el
Status quo.

Al igual que en la experiencia de la musica pop descrita en el texto, el reggaeton también
es susceptible a la comercializacién y a la mediacién de la industria musical. Las tacticas de
marketing y produccion pueden influir en como se presenta y se consume el reggaeton, y como, a
su vez, esta musica popular se entrelaza con la construccion de identidad. La comercializacion y
la mediacion de la industria musical pueden exacerbar en como se percibe la identificacion con
artistas de reggaeton. Si la industria promueve ciertas imagenes o mensajes problematicos a
través de estos artistas, la identificacion con ellos puede ser vista como una aceptacion de tales
mensajes, afectando asi como se percibe la identidad intelectual del individuo.

Dicho todo esto es importante destacar que la perspectiva que se decidié desarrollar en
este apartado no busca atacar a la industria cultural per se, sino mas bien iluminar una faceta
especifica de su impacto. Esta faceta es la preeminencia de la diversion sobre la razén como eje
central en la cultura contemporanea y como esto ha afectado las raices y los fundamentos de la
Tlustracion, tal como lo analizan Horkheimer y Adorno. En su obra "Dialéctica de la Ilustracion”
(1998), estos filoésofos argumentan que las normas de autoconservacion, que comprenden un
conjunto de comportamientos y actitudes adoptados para mantener el estatus y la seguridad
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dentro de la sociedad, se han convertido en la norma "razonable" de comportamiento en la
sociedad contemporanea.

Estas normas de autoconservacion tienen profundas implicaciones en como los
individuos interactian y se perciben en la sociedad.

Intelecto y consumo: Mis gustos, mi estigma
“Para que existan gustos, es necesario que haya bienes clasificados, de 'buen' o de
'mal gusto'”
(Bourdieu, 1990)

En el ambito de la sociologia de la cultura, la obra de Pierre Bourdieu ofrece una
perspectiva enriquecedora sobre como las diferencias en el capital escolar, es decir, la educacion
y la formacion cultural acumulada, se manifiestan en distintos campos culturales. Bourdieu
(1990: 12) destaca que, al adentrarnos en ambitos culturales mas jerarquizados y considerados
legitimos, se hacen mas evidentes las disparidades en el capital escolar de las personas. Esto se
observa claramente en el universo de la musica, donde las preferencias y el conocimiento varian
significativamente en funcion del nivel educativo y la formacién cultural de cada individuo.

Por ejemplo, en el campo musical, las preferencias pueden inclinarse hacia géneros como
la musica clésica, considerada de alto prestigio, o la musica popular. Incluso dentro de un mismo
género, las elecciones pueden variar en funcién de la familiaridad con composiciones
especificas, épocas o autores. Asi, la preferencia por la 6pera sobre la opereta, o por ciertas obras
sobre otras, puede ser indicativa del nivel de capital escolar de una persona.

Bourdieu sefiala que ciertas piezas musicales pueden perder su valor de distincion
cultural debido a su asociacion con géneros considerados inferiores o por su popularizacién
masiva. La musica que se vuelve ampliamente accesible puede ser vista como "vulgarizada",
perdiendo su estatus como objeto de distincion cultural. Este fenomeno también se refleja en la
cancion, donde los contrastes entre artistas de diferentes estilos pueden ser un reflejo de las
diferencias en la educacion y formacion cultural de los oyentes.

Ademas, Bourdieu argumenta que las preferencias y conocimientos musicales revelan
mucho sobre la clase social de una persona, tal vez incluso mas que otras formas de expresion
cultural. Esto se debe a las condiciones particulares en las que se adquieren estas disposiciones
musicales, como la asistencia a conciertos de musica clasica o la practica de instrumentos
considerados "nobles". Estas actividades, menos generalizadas que otras expresiones culturales
como el teatro o las galerias de arte, confieren a la musica un poder distintivo para indicar la
posicidn social de una persona.

En este analisis, la "cultura musical" trasciende la mera acumulacion de conocimientos y
experiencias musicales. En el contexto social, representa un aspecto profundo y significativo de
la identidad de clase, sirviendo como un indicador distintivo de la posicion social. Las practicas
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y conocimientos musicales, al ser menos comunes y simbolizar algo mas que una simple
coleccion de experiencias, tienen el poder de sefialar la "clase" social de una persona.

Bourdieu nos lleva a comprender que la musica, y por extension otras formas de arte y
cultura, no son simplemente entretenimientos o hobbies. Son, en realidad, vehiculos a través de
los cuales se manifiestan y perpetian las estructuras de clase en la sociedad, siendo tanto un
reflejo como un refuerzo de las disparidades de capital cultural acumulado.

Pierre Bourdieu, en su influyente obra "La Distincion: Criterios y bases sociales del
gusto", ofrece una mirada profunda sobre como el nivel educativo de las personas afecta no solo
su comportamiento sino también sus practicas culturales. Bourdieu (1988:20) sugiere que
aquellos con una mayor educacion tienden a inclinarse hacia actividades culturales de alto
prestigio social, como la asistencia a museos, la lectura de periddicos y la escucha de musica
sofisticada. Estas actividades, catalogadas como "bienes culturales", se valoran socialmente y
sirven para diferenciar a las personas segin su posicion en la jerarquia social.

La influencia de la educacion en la formacion de los gustos y preferencias culturales es
profunda y multifacética. La institucién escolar no se limita a impartir conocimientos y
habilidades; va mas alla, inculcando valores y normas culturales que conforman una disposicion
general hacia la cultura legitima, es decir, la cultura aceptada y valorada por la sociedad. Esta
disposicion se extiende mas alla del entorno escolar y permea otros aspectos de la vida de las
personas. Los conocimientos y experiencias acumulados durante la educacion, aunque no
siempre directamente rentables en el mercado laboral, tienen un valor inmenso en términos de
enriquecimiento cultural personal y colectivo.

La escuela, en su papel de instituciéon formadora, juega un rol crucial en la configuracién
de los intelectuales, no s6lo en términos de habilidades y competencias académicas, sino también
en el desarrollo del caracter y las actitudes. La teoria de Bourdieu (1988: 87) sobre el papel de la
escuela es esencial para comprender como esta institucion contribuye a la formacion de
individuos "cultos". La escuela no se limita a impartir un conjunto de conocimientos, sino que
inculca un amplio espectro de habilidades, atributos y actitudes altamente valoradas en una
sociedad educada. Estas incluyen la capacidad de comunicacion efectiva, el andlisis critico, la
competencia colaborativa y la resolucion de problemas, entre otros.

En este sentido, la escuela funciona como un agente de nivelacion cultural. Bourdieu
(1990: 87) destaca que puede compensar las desventajas que enfrentan los estudiantes cuyos
entornos familiares carecen de estimulos culturales. Ofrece a estos estudiantes oportunidades y
recursos para adquirir y participar en actividades culturales que podrian estar ausentes en sus
hogares. Este aspecto es vital para romper el circulo vicioso de la educacion cultural, donde
aquellos con acceso previo a la cultura tienen mas oportunidades de seguir accediendo a ella,
creando desequilibrios sistematicos. Bourdieu sostiene que es responsabilidad de la escuela
romper este ciclo y asegurar que todos los estudiantes tengan igualdad de oportunidades para
acceder y participar en la cultura, sin importar su origen socioecondémico (Bourdieu, 1990: 88).

Dicha influencia se extiende al campo de la musica, donde las preferencias y el
conocimiento musical varian notablemente segun el nivel educativo. Por ejemplo, la musica
clasica, a menudo asociada con un mayor capital escolar, se contrasta con géneros populares.
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Bourdieu observa como ciertas obras musicales pueden perder su valor de distincion cultural al
volverse populares y accesibles para las masas.

Bourdieu también examina el papel crucial que desempefian las titulaciones en la
sociedad. Estas titulaciones, como diplomas y certificados, no son meros documentos; funcionan
como una certificacion de capital cultural y abren puertas a ciertos derechos y deberes sociales.
Aquellos que poseen dichas titulaciones son reconocidos por su estatus, que puede ser
interpretado de manera positiva (ennoblecimiento) o negativa (estigmatizacion), dependiendo de
como la sociedad percibe la titulacion. Los poseedores de titulos, entonces, son definidos por
estos y sus practicas son valoradas en funcioén de ellos, distinguiéndose de aquellos que han
adquirido su conocimiento y habilidades de forma autodidacta, a quienes Bourdieu describe
como "plebeyos de la cultura". Los titulos actian como una especie de nobleza cultural, con
valor y reconocimiento social inherente.

Bourdieu describe a los titulados como esencialistas, indicando que su existencia y valor
se basan en una esencia innata - el titulo que poseen - en lugar de sus acciones y logros
individuales. En este sentido, el estatus y reconocimiento provienen de los titulos, no
necesariamente de las acciones de la persona. Ademas, sefiala que "la educacion y la
participacion cultural estdn estrechamente relacionadas debido al efecto de asignacion
estatutaria". Este efecto se refiere a la tendencia de las personas con titulos académicos a
comportarse de manera que se considera socialmente aceptable para su posicion. Se espera que
las personas educadas actuen de manera mas sofisticada y cultivada, acorde con su nivel de
educacion (Bourdieu,1988: |20).

Finalmente, el sistema educativo se erige como un pilar fundamental en la transmision de
valores, normas culturales y conocimientos técnicos. Estos elementos definen y moldean el
comportamiento de los individuos en su vida cotidiana y en sus interacciones sociales. A través
de esta transmision, la educacién ejerce una influencia decisiva en coémo los individuos se
relacionan entre si y con su entorno, reforzando las estructuras sociales existentes y perpetuando
las desigualdades sociales. En pocas palabras, la educaciéon es una herramienta clave en la
reproduccion de la cultura y las estructuras sociales, segin Bourdieu (1988:20).

Al examinar los modos de produccion cultural, se puede observar que la estructura global
del mercado simbolico, es decir, el conjunto de industrias culturales que producen y venden
bienes culturales como peliculas, musica, libros, etc., juega un papel importante en la formacion
de la variedad de gustos entre las diferentes clases sociales (Bourdieu, 1988: 26). Este mercado
es un componente esencial del sistema econdmico y social mas amplio, ejerciendo una influencia
significativa en la percepcion y valoracion de los productos culturales. Esta influencia se
manifiesta en como ciertos productos culturales se vuelven mdas accesibles y atractivos para
determinados grupos sociales en funcion de su disponibilidad, publicidad y promocion, mientras
que otros pueden ser menos accesibles o valorados. Esta dinamica de accesibilidad y promocion
contribuye a las divergencias en gustos y preferencias culturales, que a menudo reflejan las
diferencias de clase.

Bourdieu enfatiza que el arte y la cultura son mecanismos a través de los cuales las
divisiones de clase son establecidas y reconocidas en la sociedad. Sugiere que el disfrute del arte
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requiere una disposicion particular que se aparta de las actitudes comunes y ordinarias
(Bourdieu, 1988: 29).

Bourdieu también sefiala que para que existan gustos diferenciados, debe haber una
clasificacion de bienes (1988:133). Sin esta clasificacion, las personas no tendrian una base para
distinguir entre lo que les gusta y lo que no. Los bienes, por lo tanto, pueden clasificarse segin
diversos criterios como calidad, estilo, precio y popularidad. La existencia de estos criterios de
clasificacion es fundamental para que las personas puedan distinguir entre diferentes bienes y
seleccionar aquellos que prefieren. Bourdieu utiliza una jerarquia de gustos para ilustrar esta
idea, donde los bienes mas raros y exclusivos se consideran mas valiosos, mientras que los mas
comunes y populares son vistos como menos valiosos. Por ejemplo, en su jerarquia,
compositores como Berg y Ravel representan bienes raros, mientras que Mozart y Beethoven son
menos raros.

Esta jerarquia de gustos se entrelaza con la nocion de que los gustos son conjuntos de
practicas y propiedades que caracterizan a una persona o grupo, siendo el resultado de la unién
entre ciertos bienes y un gusto propio. Ademas, la demanda de bienes culturales es dinamica y se
ve afectada por varios factores, siendo el nivel educativo uno de los més relevantes. Asi, a
medida que aumenta la educacion en una poblacion, tanto en cantidad como en calidad, también

lo hace el interés por los bienes culturales, generando una mayor competencia por acceder a ellos
(Bourdieu,1988:133).

En este contexto, la musica y otros aspectos de la cultura se convierten en indicadores de
la posicion social de una persona. La "cultura musical" va mas alld de la mera acumulacion de
conocimiento; simboliza una identidad de clase, distinguiendo a las minorias educadas de las
masas. El arte moderno, en particular, ayuda a estas clases educadas a reconocer y afirmar su
posicion frente a las masas.

La obra de Pierre Bourdieu ofrece una vision critica sobre como el arte y la cultura,
historicamente privilegios de los ricos, han evolucionado en términos de accesibilidad en la
sociedad contempordnea. A pesar de que el arte es mas accesible hoy en dia, Bourdieu subraya
que sigue siendo un medio de distincion de clase. La apreciacion del arte, en este sentido, no es
solo una cuestion de acceso o disfrute, sino que implica una ruptura con lo ordinario y cotidiano,
reflejando y reforzando diferencias sociales profundas.

Bourdieu plantea que la educacion y la cultura actian como instrumentos clave en la
perpetuacion de estructuras sociales. Los gustos y preferencias culturales, mas que simples
expresiones individuales, estan arraigados en el contexto educativo y social de una persona. Por
tanto, funcionan como marcadores de la posicion de clase y como vehiculos para la reproduccion
social. Las preferencias culturales, lejos de ser arbitrarias, estan influenciadas por la formacion y
el entorno social de los individuos, desempenando un papel crucial en la demarcacion de las
fronteras sociales y la perpetuacion de las jerarquias existentes.

Ademas, Bourdieu aborda la valorizacion de bienes y servicios en relaciéon con su
exclusividad. Argumenta que cuando un bien se vuelve mas comun, pierde su rareza relativa y,
por ende, su valor distintivo. Esto se debe a que su accesibilidad creciente reduce su
exclusividad, un factor clave que le conferia estatus como simbolo de distincion para la élite.
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Este fendmeno se manifiesta en diversos dmbitos, desde articulos de lujo hasta destinos turisticos
exclusivos. La paradoja reside en que, aunque la demanda de un producto puede aumentar a
medida que se hace mas accesible, la percepcion de su valor distintivo disminuye. Esto refleja
como la exclusividad y el acceso restringido son componentes centrales en la construccion del
valor social y simbolico de un bien o servicio (Bourdieu, 1988: 245).

Desde una perspectiva bourdiana, el concepto de capital cultural puede ser 1til para
explorar como diferentes formas de cultura (y los gustos asociados con ellas) estan estratificadas
dentro de la sociedad. Aquellos con "alto" capital cultural pueden despreciar el reggaeton y
percibirlo como indicativo de una "identidad intelectual deteriorada", mientras que otros pueden
valorarlo como un medio de expresion y resistencia cultural.

Las percepciones sobre el valor cultural y la legitimidad intelectual de diferentes géneros
musicales no estan separadas de las desigualdades sociales y culturales mas amplias. Los géneros
musicales a menudo se clasifican jerarquicamente en funcidon de criterios socioecondémicos y
culturales. Por lo tanto, la desvalorizacion del reggaeton y la asociacion de su consumo con una
identidad intelectual deteriorada pueden reflejar y reforzar desigualdades y prejuicios sociales
existentes.

La obra de Bourdieu nos lleva a reflexionar sobre como la educacion y la cultura actiian
como herramientas clave en la reproduccion de las estructuras sociales. Las preferencias y gustos
culturales, lejos de ser arbitrarios o meramente personales, estdn arraigados en un contexto
educativo y social que marca las posiciones de clase y juega un papel crucial en la reproduccion
de la jerarquia social. Asi, el arte y la cultura, en todas sus formas, son esenciales no solo para
entender nuestras preferencias individuales, sino también para comprender como funcionany se
mantienen las estructuras de poder en la sociedad. Esta perspectiva nos permite examinar como
el reggaeton, que a menudo es etiquetado como musica "popular" o "de masas", se posiciona en
relacion con las preferencias de distintas clases sociales y como estas preferencias reflejan la
distribucién del capital cultural y educativo en la sociedad.
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CAPITULO II: Construccion de la identidad

“Si siempre estds bajo la presion de una identidad real, creo que es una carga’.
(Mark Zuckerberg).

En este capitulo abordaremos como diversas teorias de la identidad nos sirven para una
comprension mas profunda del reggaeton en el contexto sociocultural actual. Iniciaremos
explorando la teoria de la identidad narrativa de Ricoeur, examinando como el reggaeton puede
actuar como un vehiculo para la expresion y construccion de historias personales y colectivas,
reflejando experiencias, luchas y aspiraciones individuales y comunitarias. A continuacion,
integraremos la teoria de la saturacion del yo de Gergen para entender como el reggaetdn, en un
mundo de hiperconexion, puede influir en la formaciéon y representacion de identidades
multifacéticas, examinando si este género sirve como reflejo o catalizador de la complejidad
identitaria en la era moderna. Finalmente, analizaremos la teoria del cuerpo de Le Breton,
enfocandonos en cémo las expresiones culturales emergentes han impactado significativamente
en los patrones de consumo y en la construccion social de valores asociados a la belleza, la
juventud y el placer.

La identidad a través de la narrativa

A lo largo de la historia, el ser humano se ha enfrentado constantemente a una pregunta
fundamental: ";Quién soy?". Esta cuestion, aparentemente sencilla, esconde en realidad un
enigma profundo y complejo que ha fascinado a filosofos, psicologos, antropologos y otros
pensadores durante siglos.

La busqueda de la identidad puede tomar muchas formas. Unos se enfocan en su pasado,
tratando de entender cémo han llegado a ser quienes son en la actualidad. Otros se centran en su
presente, explorando sus gustos, preferencias, hobbies y actividades cotidianas para tratar de
encontrar alguna pista sobre su verdadera esencia. Algunos, en cambio, miran hacia el futuro,
buscando un propdsito o una meta que les dé sentido y direccion en la vida. La identidad también
puede estar estrechamente relacionada con los gustos y aficiones de cada persona, por ejemplo,
algunos individuos encuentran su identidad a través de las cosas que les gustan hacer, la musica
que escuchan, los libros que leen o las peliculas que ven, otros encuentran su identidad en su
trabajo y en lo que hacen para ganarse la vida.

Sin embargo, la identidad personal no es algo que se pueda definir facilmente. Es una
construccion compleja y dinamica que cambia con el tiempo, la experiencia y las circunstancias.
Hay quienes piensan que la identidad esta determinada por factores bioldgicos como el género, la
raza o la orientacion sexual. Otros creen que la identidad es mas bien una cuestion de eleccion y
libertad individual, una construccion subjetiva que depende en gran medida de como cada uno se
percibe a si mismo y como interactiia con el mundo (Quinceno,2021).
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Mas alld de como pueda determinarse la identidad, debemos tener en cuenta que esta no
es algo que exista en el vacio, por el contrario, siempre estd en relacion con otros aspectos de la
vida, como la cultura, la sociedad, la familia, la religion y la politica. Puede ser algo que se
comparte con otros, como una identidad nacional o étnica, o puede ser algo que se construye en
oposicion a otros, como una identidad subcultural o contracultural.

Segun Paul Ricoeur, la identidad del hombre es esencialmente una identidad narrativa.
Esto significa que el ser humano se reconoce a si mismo a través de narrativas que le permiten
interpretar su vida en el mundo y darle un significado. La narracion es el medio por el cual las
personas configuran de manera inteligible su propio tiempo en el mundo y lo comparten con los
demas. Siendo una accion, la narracion es el espejo en el que el hombre se mira a si mismo y
reconoce la verdad de si mismo (Quinceno, 2021).

La identidad narrativa estd formada por una serie de conceptos y significaciones que, para
nuestra suerte, nos ayudan a entenderla mejor. Una de estas es la identificacion adquirida. Para
Ricoeur las identificaciones adquiridas por una persona o comunidad se unen a su disposicion, lo
que contribuye a la construccion de su identidad. dichas identificaciones estan basadas en
valores, normas, ideales y personas o personajes que el sujeto o la comunidad toma para
reconocerse en ellos como si se tratase de si mismos: El reconocerse dentro de, contribuye al
reconocerse-en (Ricoeur, 2006:116). Estas identificaciones son importantes porque nos ayudan a
definir quiénes somos y qué valoramos en la vida. También nos dan un sentido de pertenencia a
un grupo o comunidad mas amplia. En otras palabras, el proceso de reconocerse dentro de estas
identificaciones es lo que lleva al reconocerse-en, es decir, la identificacion y conexiéon con los
valores y principios compartidos.

Ricoeur (2006:113) plantea una reflexion sobre como entendemos y definimos nuestra
identidad personal y coémo ésta se manifiesta a través del tiempo. Propone que hay dos modelos
de permanencia en el tiempo que resumen nuestra identidad: el caracter y la palabra dada. El
autor sugiere que existe una polaridad entre estos dos modelos, y que esta polaridad surge de la
relacion entre dos aspectos de la identidad personal: el idem y el ipse. El idem se refiere a la
mismidad, es decir, las caracteristicas que nos hacen ser quienes somos y que nos diferencian de
los demads. Por otro lado, el ipse se refiere a la ipseidad, que es la conciencia que tenemos de
nuestra propia identidad y la forma en que nos relacionamos con nosotros mismos a lo largo del
tiempo.

La identidad narrativa, es decir, la forma en que construimos y contamos nuestra propia
historia, desempefia un papel importante en la conceptualizacion de nuestra identidad personal.
Esta actiia como un término medio entre los dos polos mencionados: el caracter, donde el idem y
el ipse coinciden, y la palabra dada, donde la ipseidad se libera de la mismidad (Ricoeur,
2006:113).

La identidad narrativa, esencial en la conceptualizacion de nuestra identidad personal,
actla como un nexo entre estos dos polos. Ademas, Ricoeur aborda como la identidad se
construye a través de la incorporacion de elementos externos como valores, normas, ideales y
figuras heroicas. Estos elementos nos permiten identificarnos y reconocer aspectos de nosotros
mismos, contribuyendo a una comprensiéon mas profunda de nuestra identidad. La identificacion
con figuras heroicas, por ejemplo, muestra como asumimos la alteridad reconociendo aspectos

29



que son distintos a nosotros mismos pero que forman parte de nuestra identidad. Esta alteridad
también se manifiesta en la identificacion con ciertos valores que nos impulsan a anteponer una
causa por encima de nuestra propia vida.

La propuesta de Ricoeur sobre la identidad personal revela una interaccion dindmica
entre nuestra identidad subjetiva y coémo somos percibidos objetivamente. A través de la
narrativa personal, la acumulacion de experiencias y la adopcion de elementos externos,
formamos una identidad que es tanto un reflejo de nuestro caracter estable como de nuestra
capacidad de compromiso y cambio. Esta vision integral de la identidad personal nos ayuda a
entender como se configura y se mantiene nuestra identidad en el tiempo, en constante didlogo
con nosotros mismos y el mundo que nos rodea.

El concepto de identidad narrativa se convierte entonces en una herramienta esencial para
comprender como contamos nuestra historia personal y como esta narrativa pasa a ser el eje
central de nuestra identidad. "La identidad narrativa se denomina 'identidad del personaje',
explica Ricoeur, ya que "la identidad personal se construye a través de la narrativa de la vida
como si fuéramos personajes en una historia" (Ricoeur, 2006:139). Esta narrativa de vida nos

permite ver nuestra existencia como una secuencia coherente y significativa de eventos.

Ricoeur utiliza la referencia a la teoria narrativa que explica la relacion entre accion y
personaje, inspirandose en Aristoteles y su obra "Poética". La relacion entre la historia narrada y
el personaje es tan estrecha que toma la forma de una subordinacion. "El personaje conserva una
identidad correlativa a la de la historia a lo largo de toda la narrativa, debido a la operaciéon de
construccion de la trama" (Ricoeur, 2006:141). Esta relacion subraya como el personaje y la
historia se entrelazan inseparablemente.

También es importante destacar la relacion entre la historia y la ficcion en la narrativa.
Aunque las historias ficticias y las reales puedan diferir en su contenido, comparten una
estructura narrativa comun que les permite cumplir su funcion de dotar de sentido a nuestras
experiencias. "Tanto la historia como la ficcién pueden presentar eventos y personajes de una
manera coherente y estructurada", sefiala Ricoeur, lo que "nos permite reflexionar sobre nuestras
vidas y comprender nuestras acciones en un contexto mas amplio" (Ricoeur, 2006:148).

La teoria de Ricoeur nos ofrece una vision integral y profundamente reflexiva sobre
como se forma y evoluciona nuestra identidad personal. Al ver nuestras vidas como narrativas en
constante desarrollo, comprendemos mejor codmo nuestras experiencias y recuerdos configuran
quiénes somos y como nos relacionamos con el mundo. Esta comprension de la identidad
narrativa es un aporte valioso para la teoria sociologica y psicoldgica contemporanea.

Nuestras identidades personales se construyen y definen a través de narrativas, donde la
vida de cada individuo se entiende como una historia coherente y significativa. Esta perspectiva
nos permite ver nuestras vidas como una secuencia interconectada de eventos que dan forma a
nuestra identidad Unica.

La identidad narrativa, en este contexto, es similar a la identidad de un personaje en una
historia, donde la trama y el personaje estan intrinsecamente vinculados. La historia narrada y las
experiencias de vida del individuo se entrelazan, con la identidad del personaje evolucionando a
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lo largo de la narrativa. Esta relacion entre trama y personaje revela que nuestras identidades
personales no estan separadas de nuestras experiencias, sino que son un reflejo de la dinamica de

La identidad narrativa, segun Ricoeur, es un puente entre la estabilidad del caracter y la
fluidez del mantenimiento de si. Esta integracién permite a las personas una comprension mas
completa de su identidad, donde la permanencia y el cambio no son opuestos, sino aspectos
complementarios de la experiencia humana. En este marco, la narrativa se convierte en una
herramienta poderosa para la auto-comprension y el auto-desarrollo y la auto-presentacion: Me
narro a través de mi entorno, de mis aspiraciones y de mis gustos, permitiéndonos reconciliar y
armonizar los aspectos estables y cambiantes de nuestro ser.

Aplicando esta teoria a la influencia de factores externos como la musica en la identidad
personal, especialmente en géneros como el rap, el reggae o el reggaeton, podemos ver como
estas formas de expresion musical se convierten en parte integral de la narrativa de vida de las
personas. Estos géneros no solo reflejan realidades y experiencias sociales, sino que también
influyen en como las personas construyen y entienden su identidad. La musica, con sus letras y
ritmos, se entrelaza con las historias personales, afectando la percepcion de uno mismo y la
forma en que se relaciona con el mundo. De esta manera, la musica y la narrativa se combinan
para formar una identidad rica y compleja, influenciada tanto por experiencias personales como
por elementos culturales externos.

La teoria de Ricoeur ofrece una perspectiva fascinante sobre como entendemos y
construimos nuestra identidad personal, y cdémo factores externos como la musica pueden influir
en este proceso. La identidad narrativa es un concepto que se ubica en la interseccion entre la
ipseidad, que se refiere a nuestra percepcion de la propia identidad, y la mismidad, que alude a
las caracteristicas estables que nos definen. Esta nocion sugiere que nuestra identidad se
construye y se comprende a través de las historias que contamos sobre nosotros mismos, donde
la vida personal se ve como una narrativa coherente y con proposito.

En el contexto de la musica, géneros ya mencionados como el rap, el reggae y el
reggaeton pueden ser elementos significativos en la construccion de la identidad narrativa. Estos
géneros musicales no solo proporcionan un fondo sonoro a nuestras vidas, sino que también
pueden reflejar y reforzar aspectos de nuestra identidad personal y colectiva. A través de sus
letras y ritmos, estas formas de musica a menudo abordan temas sociales, culturales y politicos
que resuenan con las experiencias y perspectivas de sus oyentes.

La identidad narrativa, influenciada por la musica, se convierte en un medio para
entender y expresar quiénes somos en relacion con el mundo que nos rodea. La musica puede
actuar como un espejo de nuestras experiencias, emociones y aspiraciones, y como un vehiculo
para explorar y afirmar nuestra identidad. En géneros como el rap, el reggae y el reggaeton, la
narrativa a menudo gira en torno a experiencias de resistencia, supervivencia y afirmacion
cultural, que pueden ser especialmente poderosas en la formacion de la identidad de quienes se
identifican con estas experiencias.

Esta se forma en la interaccion entre la permanencia del caracter y la evolucion del
mantenimiento de si, y la musica juega un papel crucial en este proceso. Al proporcionar una
forma de expresion y reflexion, la musica influye en como narramos nuestras vidas y, por lo
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tanto, en como entendemos y construimos nuestra identidad. En este sentido, géneros como el
rap, el reggae y el reggaeton no son solo formas de entretenimiento, sino también elementos
significativos en la narrativa de la vida de sus oyentes, moldeando y reflejando sus identidades.

La identidad no es estatica, sino que se construye y se reconfigura continuamente a través
de interacciones sociales y culturales. La musica proporciona un espacio para la manifestacion y
exploracion de la identidad. La musica, y el reggaetdon en este caso, no solo refleja la identidad
existente de los individuos, sino que también contribuye a su construccion y transformacion. Esta
interaccion dindmica entre la musica y la identidad se integra en la narrativa personal de los
individuos, influenciando cdmo se ven a si mismos y como interactian.

El laberinto del yo: Navegando entre la saturacion y la colonizacion de la identidad

La vida contempordnea nos sumerge cada vez mas en un mundo social, exponiéndonos a
opiniones, valoraciones y estilos de existencia de otras personas. A través de una serie de
ejemplos cotidianos, como recibir mensajes, programar reuniones y encuentros casuales con
amigos, Gergen muestra como la interaccion social ha aumentado en comparacion a hace dos
décadas. Este cambio social profundo, segliin el psicologo, nos lleva hacia una nueva conciencia
de nosotros mismos: la posmoderna. La identidad personal ya no es una entidad fija o estable,
sino mas bien un conjunto de "identidades parciales" que surgen de nuestra constante exposicion
a nuevas ideas, valores y perspectivas.

Este fendmeno, que Gergen denomina "colonizaciéon del yo", implica que absorbemos y
reflejamos una amplia gama de influencias externas, lo que resulta en una identidad multifacética
y en constante evolucion. Con el auge de las tecnologias de la comunicacion y la informacion,
nos encontramos expuestos a una diversidad ain mayor de estimulos y puntos de vista, lo que
enriquece, pero también complica nuestra percepcion de quiénes somos.

La tesis central de Gergen en este capitulo de su libro El yo saturado Dilemas de
identidad en el mundo contemporaneo, es que esta inmersion en el mundo social nos esta
empujando hacia una conciencia posmoderna. Los nuevos lugares comunes de comunicacion,
como los que se describen en el parrafo anterior, son fundamentales para comprender el cambio
tanto en la concepcion romantica como en la concepcion moderna del yo. Gergen introduce el
concepto de "tecnologias de la saturacion social" como elemento central en la supresion del yo
individual en la sociedad contemporanea (Gergen: 2006: 80).

En contraste con la vision tradicional del yo, que solia ser mas coherente y unificada, la
cultura moderna presenta multiples posibilidades antagénicas. Esto lleva a un estado "multi
frénico", donde cada persona se encuentra navegando en corrientes cambiantes y en constante
disputa de su ser. Este fendmeno hace que el individuo cargue con un peso cada vez mayor de
imperativos, dudas sobre si mismo e irracionalidades (Gergen: 2006: 119). Este estado es una
consecuencia de vivir en una sociedad posmoderna donde cada individuo se convierte en un
mosaico de influencias y experiencias. Nuestras identidades se ven conformadas no solo por
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nuestras relaciones personales y experiencias directas, sino también por personajes de los
medios, celebridades, y una variedad de "espectros sociales" que nos influyen de manera sutil
pero significativa.

La ampliacion del conocimiento social lleva a las personas a adoptar patrones de
comportamiento de otros, transformandose en una amalgama de multiples identidades. Esta
asimilacion de patrones ajenos no solo enriquece la identidad personal, sino que también puede
llevar a una "colonizacion del yo", donde el individuo incorpora una gama de influencias hasta el
punto de contener "multitudes".

Un punto importante para este capitulo es el de la Influencia de los "Espectros Sociales":
Gergen describe como interactuamos con "espectros sociales" - figuras imaginadas o reales que
influyen en nuestra percepcion y comportamiento. Estos espectros pueden ser amigos, familiares,
profesores, figuras mediaticas, entre otros, que moldean nuestras opiniones y acciones. El
reconocimiento de su influencia en nuestras vidas nos muestra como las identidades se
construyen a partir de una red compleja de relaciones y como estas relaciones influyen en nuestra
forma de actuar y pensar (Gergen: 2006: 119).

En el marco de esta investigacion, es esencial considerar como nuestras decisiones y
creencias pueden estar inextricablemente moldeadas por un mosaico de influencias sociales y
culturales, lo que muchas veces puede conducir inevitablemente a contradicciones internas. Por
ejemplo, es comun que valoremos la igualdad social al tiempo que respetamos ciertas jerarquias.
Esta dualidad no solo es caracteristica de la complejidad inherente a la vida social
contemporanea, sino que también resalta la importancia de la multifrenia en la construccion de
nuestra identidad y racionalidad. Estas contradicciones internas, lejos de ser anomalias, son
aspectos fundamentales que nos permiten navegar en el laberinto de la interaccidon social
moderna.

La tecnologia, vista como una forma mas moderna de saturacidon, a menudo criticada, ha
superado las barreras del tiempo y el espacio, posibilitando una comunicacion y relaciones mas
fluidas entre personas. Sin embargo, esta apertura trae consigo una nueva forma de dependencia,
en la que nos vemos influenciados por los deseos y expectativas de otros. Esta influencia se
manifiesta en el anhelo constante y la comparacién con otros, especialmente con figuras
influyentes, generando asi una pérdida de autonomia y una sensacion de obligacion hacia los
demas. Este fendmeno, que he denominado "esclavitud moderna", refleja como la saturacion
social puede desembocar en una pérdida de autenticidad individual y en un compromiso forzado
con expectativas externas.

En el contexto de la posmodernidad, nos encontramos inmersos en una diversidad de
relaciones y expectativas que conducen a un estado de multifrenia. Cada interaccion introduce un
conjunto de normas y valores diferentes, complicando nuestra capacidad para tomar decisiones
coherentes y consistentes. Esta complejidad, propia de nuestras interacciones, resalta como
nuestra identidad y nuestras elecciones estan profundamente influenciadas por un amplio
espectro de relaciones interpersonales. Estas relaciones nos impulsan hacia un sinfin de
"realidades" y "yos" posibles, mostrando la fluidez y la multiplicidad de nuestra identidad en el
mundo contemporaneo.
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La saturacion social incluso ha transformado nuestra percepcion de la carrera profesional
y la identidad personal. Gergen, en su concepto del "ser precario", ilustra como las concepciones
tradicionales de carrera y caracter se han desvanecido en la era posmoderna. Esta observacion
subraya cémo la identidad y el propdsito en la vida laboral y personal se enfrentan a los desafios
planteados por la naturaleza cambiante y multifacética de nuestras relaciones y experiencias en la
sociedad contemporanea (Gergen, 2006).

Sin embargo, es crucial considerar esta realidad como una doble faceta de la modernidad.
Por un lado, la riqueza de influencias y la diversidad de perspectivas pueden enriquecer nuestra
comprension del mundo y de nosotros mismos, ampliando nuestro horizonte de posibilidades y
comprension. Por otro lado, la saturacion puede inducir una especie de "paralisis identitaria",
donde la constante exposicion a nuevas ideas y valores puede dejarnos inciertos sobre nuestras
propias creencias y convicciones. En este sentido, la saturacion del yo, aunque no determina de
manera absoluta nuestro comportamiento, si ejerce una influencia significativa en cdmo nos
presentamos y actuamos ante los demas.

La identidad en la vida cotidiana: Una mirada a las estrategias autorrepresentacion

En el estudio de las interacciones humanas, la teoria de la actuacion social de Erving
Goffman ofrece un analisis profundo de cémo las personas se comportan en diferentes contextos
sociales. Goffman (1997:29) plantea que, en diversas situaciones, los individuos presentan una
imagen de si mismos que desean que los demas perciban y acepten. Esta presentacion es una
especie de "actuacion", donde cada uno de nosotros interpreta distintos roles dependiendo del
contexto, ajustando nuestro comportamiento, lenguaje y expresiones faciales para adecuarnos a
lo que consideramos apropiado.

Estas "actuaciones" en la vida social son tanto conscientes como inconscientes y varian
enormemente en funcién del entorno y las personas presentes. Nos implicamos en estas
actuaciones para influir en la percepcion que otros tienen de nosotros. Por ejemplo, en una
reuniéon de trabajo, un individuo puede adoptar un comportamiento profesional y serio, mientras
que en un encuentro social puede mostrarse relajado y amistoso. Estos cambios de
comportamiento no son aleatorios, sino respuestas cuidadosamente calculadas a las expectativas
sociales del momento.

Goffman explica que, en estas actuaciones, los individuos buscan que los observadores
confien en la autenticidad de la imagen proyectada y la consideran con seriedad. Asi, hay una
expectativa de que los otros crean en las cualidades que la persona exhibe y en las implicaciones
esperadas de sus actos. Las mismas pueden ser tanto auténticas como falsas, pero siempre estan
disefiadas para transmitir una imagen especifica y generar una cierta impresion en los demas.

Las actuaciones se analizan desde la perspectiva de la confianza del individuo y en la
impresion de realidad que intenta crear en su audiencia. Un individuo puede creer
completamente en su actuacioén, convencido de que la impresion de realidad que presenta es
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verdadera. Si su publico también estd convencido, solo el socidlogo o los criticos sociales pueden
tener dudas sobre la "realidad" de lo presentado. En contraste, un individuo puede ser consciente
de la falsedad de su actuacidn, interesado en convencer a su publico solo como un medio para
otros fines. Goffman diferencia entre individuos "cinicos" y "sinceros" en funcion de su grado de
creencia en la autenticidad de su actuacion.

Es importante destacar que no todos los individuos actian con la intencion de engafiar a
su audiencia por motivos egoistas. Goffman aclara que un individuo cinico también puede
engafiar a su publico con la intencién de beneficiarlo o incluso por el bien de la comunidad en
general.

Goffman aborda la dualidad en la relacion de un individuo con su propio rol en la vida,
sugiriendo que una persona puede creer plenamente en sus acciones y comportamientos o ser
escéptica respecto a ellos. Esta dicotomia no se limita a ser puntos opuestos en un continuo; en
cambio, cada extremo posiciona al individuo en un estado Uinico con seguridades y defensas
inherentes.

Al aproximarse a uno de estos extremos, las personas tienden a seguir hasta el final.
Aquellos que carecen de confianza en su propio rol pueden seguir el movimiento natural
propuesto por Park, quien sostiene que el hecho de que la palabra "persona" significa
originalmente "madascara" no es coincidencia, sino un reconocimiento de que, consciente o
inconscientemente, cada individuo desempefia un rol en la vida y se relaciona con los demas a
través de estos roles. Dentro de este marco tedrico, la "mascara" simboliza el concepto que cada
persona tiene de si misma y el rol que busca cumplir, representando la verdadera identidad del
individuo.

Goffman utiliza el término "fachada" para describir la parte de la actuacion del individuo
que define la situacion frente a los observadores. La fachada es la expresion que el individuo
utiliza durante su actuacion, ya sea de manera intencional o inconsciente. Es importante
identificar las partes normales de la fachada, como el "medio" o "escenario", que constituye el
entorno fisico en el que se desarrolla la actuacién (Goffman, 1997: 33).

Esta teoria revela que, en muchas situaciones, las personas tienden a usar una fachada
para adaptarse a su entorno social, buscando estar bien o mantenerse dentro de una especie de
zona de confort social. Nuestra identidad, moldeada por estas "actuaciones", refleja tanto
nuestras aspiraciones como nuestras inseguridades, y subraya la complejidad de las interacciones
humanas en la sociedad contemporanea. La comprension de estas "actuaciones" es fundamental
para entender como las personas se presentan y son percibidas en diferentes contextos, resaltando
la influencia de las expectativas sociales en nuestro comportamiento y en nuestra percepcion de
nosotros mismos y de los demas.

Para entender mejor el concepto de fachada pensamos en explicarlo a través de un
ejemplo de la vida cotidiana. Imaginemos una persona que llega a su lugar de trabajo por la
mafana.

El medio, en este caso, es la oficina donde se desarrolla la "actuacion" de la persona
como empleado. El entorno fisico incluye elementos como los escritorios, las sillas, las
computadoras y otros componentes que facilitan su trabajo. Al llegar a la oficina, la persona debe
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comenzar a actuar de acuerdo con las normas y expectativas del entorno laboral, como saludar a
sus compaiieros, vestir de manera apropiada y comportarse de manera profesional.

Cuando la persona sale de la oficina al final del dia, deja de actuar como empleado y
puede adoptar un comportamiento diferente en otros entornos, como en su hogar o con amigos.
En este caso, el medio (la oficina) es fijo y no se traslada con la persona, lo que significa que la
actuacion asociada a ese entorno solo ocurre mientras la persona esté en ese lugar.

El ejemplo mencionado ilustra cémo el medio influye en la manera en que las personas se
comportan y como deben adaptar su actuacion en funcion del entorno en el que se encuentren.

En otras palabras, expone cémo las personas se comportan y presentan ante otros en un
entorno social, utilizando una "fachada" y un "medio" especificos para definir la situacion y
llevar a cabo su actuacion.

Las personas tienen diferentes formas en las que se presentan a si mismas y como
interactiian con los demas en situaciones sociales. Goffman desarrolla dos conceptos principales:
"fachada personal" y la division de ésta en "apariencia" y "modales" para explicarlo.

Par empezar, la "fachada personal" se refiere a todos los elementos expresivos y
caracteristicas que una persona muestra en una situacion social, incluidos atributos como: “el
cargo o rango, vestimenta, sexo, edad, caracteristicas raciales, apariencia fisica, lenguaje,
expresiones faciales y gestos corporales” (Goffman, 1997: 35). Estos elementos contribuyen a la
impresion que los demas tienen de nosotros y a como nos perciben.

La division de la fachada personal en dos categorias: apariencia y modales resulta util
para Goffman. Este indica que la "apariencia" se refiere a los aspectos visuales y fisicos que
informan a los demas sobre el estatus social y la situacion actual de una persona (por ejemplo, si
estd trabajando o en un evento social). La apariencia también puede indicar el estado ritual de un
individuo, como si estd celebrando una fase especifica de su vida o de un ciclo estacional. Los
"modales", por otro lado, se refieren a como una persona se comporta en una situacion social y
cual es su rol en la interaccion. Los modales pueden ser arrogantes o agresivos. Por ejemplo,
modales arrogantes o agresivos pueden dar la impresion de que el individuo espera iniciar y
dirigir el curso de una interaccion verbal, mientras que modales humildes y gentiles pueden
indicar que el individuo estd dispuesto a seguir la direcciéon de otros o al menos puede ser
persuadido a hacerlo (Goffman, 1997: 36).

A menudo, se espera que exista una coherencia entre la apariencia y los modales de una
persona. En otras palabras, se espera que las diferencias de estatus social entre las personas
involucradas en una interaccion se reflejan en las sefales que cada uno muestra sobre el rol que
esperan desempefiar en la situacion. Por ejemplo, una persona con un estatus social mas alto
podria mostrar modales mas dominantes, mientras que alguien con un estatus social mas bajo
podria adoptar una postura mas sumisa en la interaccion. Sin embargo, la apariencia y los
modales pueden contradecirse mutuamente, como cuando alguien de mayor estatus se comporta
de manera inesperadamente igualitaria, intima o humilde, o cuando alguien vestido de manera
lujosa se presenta ante una persona de mayor estatus (Goffman, 1997: 37).
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Las fachadas sociales tienden a institucionalizarse, adquiriendo un significado y
estabilidad que trasciende las tareas especificas que representan. De esta manera, estas fachadas
se convierten en '"representaciones colectivas" y realidades empiricas por si mismas. Este
proceso de institucionalizacién significa que las fachadas adoptan un cardcter que va mas alla de
los roles individuales, convirtiéndose en una parte integral de la estructura social.

Al adoptar un rol social, una persona generalmente se encuentra con una fachada
especifica que ya esta asignada a ese rol. Al asumir el rol, la persona debe cumplir con las
expectativas asociadas tanto a la tarea como a la fachada. Cuando alguien asume una tarea nueva
0 no bien establecida en la sociedad, o intenta cambiar el enfoque de una tarea, es probable que
encuentre fachadas preexistentes entre las cuales debe elegir. Goffman (1997: 38) observa que
las fachadas suelen ser seleccionadas en lugar de creadas, y sugiere que pueden surgir problemas
cuando las personas deben elegir una fachada adecuada entre varias opciones distintas.

Es importante entender que la "fachada social”" es la imagen o apariencia que una persona
proyecta en un contexto social especifico, y puede incluir varios elementos como el lenguaje, la
apariencia fisica y los modales. Segun Goffman, esta fachada puede dividirse en partes
"tradicionales", como los medios de comunicacion, la apariencia y los modales. Ademas, sefiala
que, debido a que diferentes rutinas pueden presentarse detrds de una misma fachada social, es
posible que el caracter especifico de una actuacion no se ajuste perfectamente a la apariencia
social generalizada (Goffman, 1997: 41). Esto significa que, aunque una persona pueda
presentarse de cierta manera en un contexto social, su comportamiento en ese contexto podria no
coincidir completamente con la imagen que proyecta. Por ejemplo, alguien podria parecer
amable y educado en un ambiente formal, pero su comportamiento en un entorno mas relajado
podria ser diferente.

También cabe destacar que la fachada social es un conjunto complejo y multifacético de
elementos que pueden variar segin el contexto y la situacién, y que no siempre se ajustan
perfectamente a la imagen social generalizada que una persona proyecta. Ademas, las personas
ajustan y adaptan su comportamiento en funcion de las expectativas y normas sociales, en un
proceso que denomina "socializacion". En su analisis, las personas tienden a mostrar una version
idealizada de si mismas en diferentes situaciones, lo que en ultima instancia refuerza los valores
compartidos y las normas de la sociedad (Goffman, 1997: 46).

Asi, cada "rutina" o comportamiento impone ciertas exigencias abstractas sobre el
publico. Estas exigencias se refieren a las expectativas y normas que las personas deben cumplir
en la sociedad. Las personas adaptan su comportamiento durante una actuacion para ajustarse a
estas expectativas. En este sentido, la teoria de Goffman proporciona una comprension matizada
de como los individuos se desempenan en la sociedad y como las normas sociales influyen en
este desempefio.

Goffman introduce otro aspecto importante de la socializacion: la tendencia de las
personas a mostrar una impresion idealizada de si mismas a los demas. Este enfoque idealizado
es comun y, de hecho, puede ser util para mejorar el comportamiento individual. Cita a Cooley,
quien argumenta que, si las personas nunca intentan parecer mejores de lo que son, no podrian
mejorar o formarse "desde afuera hacia adentro" (Goffman, 1997: 46).
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En la sociedad, este impulso de mostrar una version idealizada de uno mismo se
manifiesta de manera organizada en diferentes profesiones y clases sociales. Los miembros de
cada grupo asumen inconscientemente ciertas poses o jergas que refuerzan esta version
idealizada y que, en ultima instancia, influyen en como otros perciben a ese grupo.

Cuando las personas se presentan ante los demas, su actuacion tiende a incorporar y
ejemplificar los valores oficialmente acreditados de la sociedad, incluso mas de lo que lo hace su
comportamiento general. Goffman compara la actuacion que destaca los valores de una sociedad
con una ceremonia, en la que se rejuvenecen y reafirman los valores morales de la comunidad
(Goffman, 1997: 46). Ademas, cuando las personas aceptan las actuaciones expresivas como
realidad, esa realidad adquiere algunas caracteristicas de una celebracion. El mundo se convierte
en una "boda", donde la realidad se representa a través de actuaciones idealizadas. Permanecer
alejado de esas actuaciones, ya sea en una fiesta o en una interaccion profesional, es mantenerse
alejado de la realidad representada.

Las personas a menudo se comportan de manera diferente en publico y en privado debido
a las expectativas y normas sociales. Si alguien debe mantener ciertos ideales o estandares en su
comportamiento, debe evitar acciones que no sean compatibles con ellos o esconderlas
(Goffman, 1997: 53).

Cuando estas acciones inapropiadas son satisfactorias, como suele ocurrir, las personas
tienden a disfrutarlas en secreto.

Goffman proporciona varios ejemplos de los que tomaremos solo uno y afiadiremos otros
que aplican mas a la época y la investigacion: nifios que fingen no estar interesados en programas
de television para nifios mas pequefios, pero que los miran a escondidas; una persona que se
considera fanatica de la musica clésica, pero que en realidad disfruta escuchar musica pop en
privado y cantar a lo largo de las canciones, aunque no lo admita en publico; un amante de la
literatura clésica que, en realidad, disfruta de las novelas romanticas ligeras en su tiempo libre,
aunque no lo comparte con sus amigos por temor al juicio; un estudiante universitario que
disfruta de reality shows, pero los ve en su dispositivo mévil con auriculares para que sus
compaiieros de cuarto no se enteren.

Goffman senala que este tipo de comportamiento, denominado "consumo secreto", se
encuentra en diversas culturas, incluida la hindi. Las personas cumplen con las costumbres y
normas sociales cuando estin siendo observadas, pero pueden no ser tan estrictas en su vida
privada. Las personas a menudo se comportan de manera diferente en publico y en privado para
cumplir con las expectativas sociales y mantener una cierta imagen (Goffman, 1997: 53).

Construccion, representacion e influencia en la percepcion de la identidad corporal

El estudio del cuerpo humano en el ambito de las ciencias sociales, especialmente en el
trabajo de David Le Breton, aborda una perspectiva enriquecedora y multifacética. Le Breton
considera que el cuerpo no debe ser entendido inicamente en términos bioldgicos o fisiologicos,
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sino también como una entidad simbolica y social que refleja y contribuye a la construccion de la
identidad personal y colectiva. Esta vision del cuerpo como un lienzo de representacion social,
cultural y personal nos invita a reconsiderar la relacion entre el yo fisico y el yo percibido.

Desde esta perspectiva, el cuerpo se convierte en una entidad donde se entrelazan
elementos fisicos y simbolicos. Las partes del cuerpo, sus funciones y la fisiologia no son solo
componentes bioldgicos, sino que también tienen significados simbolicos enmarcados en
contextos culturales y sociales especificos. Por ejemplo, Le Bretén destaca la importancia de
estudiar las diferentes percepciones y valoraciones de drganos y funciones del cuerpo en diversas
culturas, incluso dentro de una misma sociedad. El cuerpo, en su totalidad, se convierte en una
especie de metafora de la sociedad y sus estructuras.

La antrop6loga Mary Douglas es referenciada por Le Breton (2018: 104) para ilustrar
coémo el cuerpo humano actlia como un simbolo de la sociedad. Douglas propone que el cuerpo
no solo es una metafora de lo social, sino también lo social es una metafora del cuerpo, una idea
que subraya la interdependencia entre el individuo y su entorno social. En este sentido, el cuerpo
se convierte en un escenario donde se manifiestan las dinamicas sociales y culturales.

En términos practicos, la percepcion de diferentes partes del cuerpo puede variar
significativamente. Le Breton pone de relieve la diferencia en la percepcion y valoracion de los
pies en comparacion con la cara en nuestra sociedad. Mientras que los pies son vistos como de
menor importancia y valor, la cara es considerada el epicentro de la identidad personal y el foco
de valores mas elevados. Esta distincion resalta como el cuerpo se transforma en un campo de
expresion de valores y normas culturales.

Ademas, Le Breton analiza como heridas, cicatrices y tatuajes en distintas partes del
cuerpo pueden afectar la percepcion de la identidad. Por ejemplo, una herida en el rostro puede
ser percibida como una alteracion dramatica de la identidad, mientras que lesiones en otras partes
del cuerpo pueden no tener el mismo impacto emocional o simbolico. El rostro y el sexo, como
partes del cuerpo estrechamente relacionadas con la identidad personal, adquieren un significado
particularmente potente en este contexto.

El trabajo de Le Breton resalta como el cuerpo humano, como entidad fisica y tangible,
es también un objeto de constante andlisis e interpretacion en términos de identidad. Nuestro
cuerpo, como nuestra principal carta de presentacion, estd sujeto a juicios, interpretaciones y
valoraciones que trascienden su mera existencia fisica. La relacion entre el cuerpo y la identidad
es dinamica y se ve influenciada por una variedad de factores culturales, sociales y personales.
En tultima instancia, el cuerpo se presenta como un medio crucial a través del cual expresamos y
definimos quiénes somos en relacion con el mundo que nos rodea.

El cuerpo es un objeto concreto de valoracidbn colectiva y un soporte para
representaciones y expresiones de signos. El mismo toma un papel en la adhesion o distincion a
través de practicas y discursos generados en la sociedad y se convierte en una herramienta
privilegiada para analizar ciertos rasgos sociales, lo cual es esencial para la investigacion
socioldgica, especialmente en la comprension de fendmenos sociales contemporaneos.

La percepcion del cuerpo, segun Le Breton, puede dividirse en dos partes: las apariencias
y la anatomia. Para la apariencia se menciona que esta es una puesta en escena del individuo que
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incluye vestimenta, peinado, cuidado facial, etc. Estas decisiones estan influidas por la situacion
social y cultural del individuo, asi como por las modas del momento (Le Breton, 2018: 115).

El segundo componente de la apariencia es el aspecto fisico del individuo, que incluye
atributos como estatura, peso y habilidades estéticas. Estos signos dispersos de apariencia pueden
convertirse en indicadores que llamen la atencién de otros o que lleven a ser clasificados en una
categoria moral o social (Le Breton, 2018: 116).

La practica de la apariencia se convierte en una apuesta social, un medio deliberado para
difundir informacion sobre uno mismo, como se ve en la importancia creciente del look en el
mercado laboral, la publicidad y el autocontrol meticuloso. La sociedad del espectaculo requiere
ser vista y no entrar en conflicto visualmente con la mirada de los demas. “El cuerpo es una
pantalla en la que proyectar un sentido de identidad siempre revisable” (Le Breton, 2018: 116).
Le Breton afirma que ya no es el destino que Freud prometid, sino un accesorio de la presencia,
siempre revocable. La anatomia es furtiva y modulable, y se puede adaptar segin los entornos
sociales.

La antigua sacralidad del cuerpo se vuelve obsoleta, ya que el cuerpo ya no es un linaje
identitario rigido de una historia personal, sino una forma que debe ponerse a la moda del
momento y someterse a la validacion de los demds. La apariencia fisica y la presentacion
personal juegan un papel crucial en la percepcion social y moral de una persona. Se argumenta
que existe un sistema implicito de clasificacion basado en la apariencia que impacta en la forma
en que nos percibimos y nos perciben los demas. Esto significa que nuestra apariencia fisica
tiene un peso social equivalente a nuestra presentacion moral (Le Breton, 2018: 116).

Las apariencias pueden ser fuente de prejuicios, ya que nos inclinamos a juzgar a las
personas en funcion de su aspecto externo, la ropa que llevan, la forma de sus cuerpos o de sus
rostros. Este juicio puede ser tan inmediato e incontestable que nos colocamos automaticamente
en una categoria social o moral determinada. Los estereotipos, como resultado, tienden a
adherirse a la apariencia fisica y se convierten en estigmas, en signos de moralidad o pertenencia
a un grupo especifico (Le Breton, 2018: 117).

El cuerpo entonces es concebido como un emplazamiento privilegiado del bienestar y el
verse bien, convirtiéndose en objeto de cuidado constante. La preocupacion principal es
satisfacer esta sociabilidad minima basada en la seduccion y en cdmo nos ven los demés. En
ciertos entornos, el juicio de los demas se basa en el cuerpo, y el individuo establece una relacion
de cuidado y atencidon con su cuerpo, obteniendo beneficios narcisistas y sociales al mismo
tiempo.

En la modernidad, la mirada del otro es a menudo lo tnico que nos queda cuando las
relaciones sociales se vuelven mas distantes y mesuradas. La apariencia y la forma en que nos
presentamos a los demas se convierten en la principal forma de relacionarnos y establecer
conexiones.

La relacion entre el cuerpo y las diferencias de clase y cultura es evidente en sociedades
heterogéneas. A pesar de que en la actualidad estas distinciones no son tan pronunciadas como
en épocas anteriores, debido al auge del consumismo, el crecimiento de la clase media y un
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mayor enfoque en la individualidad, las percepciones y actitudes respecto al cuerpo atin se ven
influenciadas considerablemente por el estrato social al que pertenece cada individuo.

Le Breton hace referencia a la sociologia de Pierre Bourdieu y al articulo de Luc
Boltanski sobre "Los usos sociales del cuerpo". Bourdieu sostiene que el cuerpo es una
manifestacion ineludible del gusto de clase, y los "habitus" corporales son representaciones de
habitus mas amplios que abarcan el conjunto de conductas propias de los "agentes" de una clase
social. El habitus es una féormula generadora de comportamientos y representaciones asociadas a
una posicion de clase (Le Breton, 2018: 123).

Imaginemos a dos personas, una perteneciente a una clase social alta y otra a una clase
social baja. La persona de clase alta ha crecido en un entorno donde se valoran la educacion, el
arte y la etiqueta, mientras que la persona de clase baja ha crecido en un entorno donde se
prioriza el trabajo manual y la supervivencia diaria.

Ambas personas asisten a una exposicion de arte en un museo. La persona de clase alta,
debido a su habitus de clase, se siente comoda en este entorno y se acerca a las obras con un aire
de confianza, haciendo comentarios elocuentes y mostrando un conocimiento profundo de las
piezas expuestas. Sus gestos y postura denotan elegancia y refinamiento, y es probable que esté
vestida de forma sofisticada y apropiada para la ocasion.

Por otro lado, la persona de clase baja se siente fuera de lugar en el entorno del museo.
Aunque puede apreciar el arte, no tiene el conocimiento ni el vocabulario para expresar sus
pensamientos de la misma manera que su contraparte de clase alta. Su lenguaje corporal y
postura pueden ser mas rigidos o incomodos, y es posible que su vestimenta no sea tan refinada o
adecuada para la ocasion.

Este ejemplo muestra como el habitus de cada persona, influido por su posicion de clase,
se manifiesta en sus comportamientos, actitudes y apariencia fisica en un contexto social
especifico, tal como lo describen Pierre Bourdieu y David Le Breton en sus obras.

Luc Boltanski sostiene que las reglas que rigen el comportamiento fisico de las personas
en la sociedad, llamadas "cultura somética", se originan en condiciones objetivas que se
manifiestan en el ambito cultural. Dichas reglas estan vinculadas a la forma en que las personas
adquieren sus recursos materiales para subsistir mediante la realizacion de actividades fisicas, la
comercializacion de bienes producidos a partir de dichas actividades o el empleo de la fuerza
fisica en el ambito laboral. En otras palabras, la cultura somatica se refiere a como las
condiciones de vida y trabajo influyen en las normas que rigen el comportamiento y la
percepcion del cuerpo en la sociedad (Le Breton, 2018: 123).

Las diferencias de clase y cultura influyen en las percepciones y actitudes hacia el cuerpo
en las sociedades heterogéneas, y como la sociologia de Pierre Bourdieu y Luc Boltanski
proporcionan un marco para entender esta relacion. A pesar de que las distinciones de clase no
son tan claras como antes, la posicidon social de una persona sigue influyendo en su relacién con
el cuerpo y las normas culturales asociadas.

El cuerpo se ha convertido en un objeto de consumo y de valoracion social en la sociedad
contemporanea. Segun Jean Baudrillard, el cuerpo es considerado “el objeto méas hermoso” y
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sujeto a valoraciones individuales y sociales. Se discute la supuesta liberacion del cuerpo en la
era moderna, donde su presencia y el culto a su imagen se han convertido en omnipresentes en la
publicidad, la moda y la cultura de masas (Le Breton, 2018: 125).

En la sociedad actual, la discusion en torno al cuerpo humano ha tomado un enfoque
predominantemente superficial, dejando en un segundo plano la importancia del espiritu y la
esencia espiritual que define nuestra humanidad. Este fendmeno ha propiciado el desplazamiento
de la atencion hacia una ética fundamentada en el consumo material, en la que la apariencia
fisica y el goce personal se han convertido en valores preponderantes en la vida de muchas
personas (Le Breton, 2018: 125).

Esta perspectiva contemporanea, centrada en el cuerpo como objeto de deseo y simbolo
de estatus social, promueve patrones de consumo que exaltan la belleza, la juventud y el placer,
relegando la preocupacion por el bienestar del alma y la profundizacion de valores mas
trascendentales. En este contexto, la transformacion del cuerpo en un icono de éxito y poder se
convierte en una prioridad para muchos individuos, lo que a su vez resulta en una competencia
constante por alcanzar y mantener una apariencia atractiva y envidiable.

En la actualidad, vivimos en una era dominada por la cultura del consumismo, un
fendémeno caracterizado por la busqueda constante de gratificacién inmediata y la proyeccion de
una imagen atractiva y deseable. Esta mentalidad, sin embargo, ha generado un efecto
preocupante en nuestra sociedad: una creciente desconexion entre el ser humano y su dimension
espiritual.

Este progresivo alejamiento de nuestro ser interno se manifiesta en la forma en que
priorizamos los objetos materiales y nuestra apariencia externa como fuentes primarias de
felicidad y satisfaccion. Esta actitud prevalece sobre la importancia de fomentar el crecimiento
interior, la conexidn con nuestro entorno y las personas que nos rodean. Como resultado de esta
forma de vida, vivimos en una sociedad cada vez mas individualista y vacia, donde la relevancia
del bienestar del alma se minimiza y se deja de lado.

El antropodlogo y sociologo David Le Breton destaca la preocupante evolucion de este
fenomeno, sefialando que, en lugar de buscar la felicidad en aspectos mas profundos y
trascendentales, la sociedad tiende a enfocarse en lo superficial y material. Este enfoque resulta
en un empobrecimiento espiritual y emocional que afecta negativamente el bienestar general de
las personas (Le Breton, 2018: 125). Al centrarse en lo material, las personas pierden la
oportunidad de establecer vinculos profundos y significativos con los demds y consigo mismos.

Le Breton también analiza las précticas de consumo, que a primera vista pueden parecer
triviales, pero que en realidad representan una sofisticada forma de control social. Este control se
basa en la representacion de signos y simbolos eficientes que reflejan el estado de animo y las
tendencias de una época determinada. Segin Le Breton (2018: 126), este enfoque revela una
version paradojica y peculiar del narcisismo, que se distingue claramente del narcisismo natural
o intrinseco a la condicion humana.

Este tipo de narcisismo, tal como lo describe Le Bretdn, se caracteriza por estar dirigido y
enfocado en la valoracion, intercambio y manipulacién de signos y simbolos que representan
estatus, €xito o prestigio en el ambito social. Asi, el consumo y la exhibicion de estos signos se

42



convierten en mecanismos clave para la construccion y afirmacion de la identidad en la sociedad
contemporanea (Le Breton, 2018: 126).

En el pensamiento de David Le Breton, se destaca una transicion fundamental en la
percepcion del cuerpo humano. Tradicionalmente considerado como un reflejo inmutable de la
identidad personal, el cuerpo ha evolucionado hacia una construccion mucho mas flexible y
dindmica. Segiin Le Bretdn, el cuerpo se ha convertido en un objeto transitorio y maleable,
susceptible a las influencias de las preferencias y deseos individuales. Esta vision del cuerpo
como un lienzo en constante cambio abre nuevas avenidas para la autoexpresion y la creatividad,
permitiendo a las personas explorar y modificar su apariencia fisica de maneras que antes eran
impensables.

Esta capacidad para alterar y adaptar el cuerpo se ha intensificado en la era del
individualismo contemporaneo. La creciente demanda de personalizacion ha dado lugar a un
mercado floreciente de productos y servicios dedicados al cuidado y disefio corporal. Desde la
cosmética hasta las cirugias plasticas, las opciones para transformar el cuerpo son vastas y
variadas. En este contexto, el cambio fisico se convierte no solo en una cuestion de estética, sino
también en un medio para reinventar y actualizar la identidad del individuo en respuesta a un
mundo que cambia rapidamente.

Sin embargo, Le Breton advierte sobre los riesgos inherentes a esta tendencia hacia la
transformacion corporal continua. En una sociedad cada vez mas dominada por el consumismo,
existe el peligro de priorizar lo material y superficial sobre lo espiritual y esencial. La obsesion
por la apariencia fisica y la gratificacion inmediata puede desplazar la busqueda de significado y
proposito mas profundos en nuestras vidas. Le Breton nos invita a reflexionar criticamente sobre
como estas tendencias influencian nuestra calidad de vida, nuestras relaciones interpersonales y
nuestro autoconocimiento.

El cuerpo, en la conceptualizacion de Le Breton, es mucho més que una mera entidad
fisica; es un reflejo de nuestra cultura, nuestras elecciones personales y nuestras aspiraciones.

La obra de David Le Breton proporciona una rica perspectiva sobre la relacion entre el
cuerpo, la espiritualidad, y la cultura contemporanea. Le Breton enfatiza la complejidad de la
relacién humana con el cuerpo, destacando como en la sociedad moderna, particularmente en la
cultura occidental, el cuerpo se ha transformado en un objeto de valoracion y consumo. Esta
transformacion se refleja intensamente en fenomenos culturales como el reggaetdn, con sus letras
y videos que a menudo enfatizan el dinero, un fisico atractivo y un estilo de vida de ostentacion.

El cuerpo, en el pensamiento de Le Breton, no es simplemente una entidad fisica; es una
construccidn cultural y social, un "lienzo" para la autoexpresion y la identidad. Sin embargo, €l
advierte sobre los peligros de una obsesion por la apariencia fisica y la gratificacion inmediata
que puede desplazar la busqueda de un significado y proposito mas profundos en nuestras vidas.

Le Breton también examina las practicas de consumo como sofisticadas formas de
control social. Estas practicas estdn imbuidas de un narcisismo cultural, en el que la valoracion,
el intercambio y la manipulacién de signos y simbolos que representan estatus y éxito se
convierten en mecanismos clave para la construccion de la identidad en la sociedad
contemporanea.
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Por otro lado, el autor explora como las actitudes y las practicas hacia el cuerpo pueden
generar exclusion y marginacion, sin embargo, siendo menos extremistas también inclusion y
empoderamiento. Por ejemplo, aquellos cuyos cuerpos no se ajustan a los estdndares sociales
prefijados suelen enfrentar la necesidad de modificar su cuerpo y trabajar en €I, que no es un
aspecto negativo.

En este contexto, el reggaeton, con su énfasis en la exhibicion de riqueza, cuerpos
deseables y una vida de lujos, refleja y perpetia esta valorizacion del cuerpo como objeto de
deseo y simbolo de éxito social. Las letras y videos del reggaeton no solo reflejan una cultura
que prioriza lo material y lo superficial, sino que también contribuyen a su perpetuacion,
influenciando a sus audiencias a adoptar similares sistemas de valores.

Estas dinamicas son particularmente evidentes en el modo en que el reggaetén aborda
temas como el dinero y la vida lujosa. Estos temas, al ser prominentemente exhibidos, refuerzan
la idea del cuerpo como un objeto de consumo y un simbolo de estatus, lo cual estd en
consonancia con las observaciones de Le Breton sobre la cultura moderna y el consumo.
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CAPITULO III: Misica, juventud y caribe

La musica es el lenguaje que todo el mundo entiende

’

“La musica es la melodia cuyo texto es el mundo’
(Schopenhauer., P ,2005, p 194)

En este capitulo, exploramos como las teorias sobre la musica popular y su estigma
pueden aplicarse para comprender mejor el fendmeno del reggaeton, un género que ha
enfrentado tanto criticas como aclamaciones a nivel global. Esta indagacién nos permitira situar
cronolodgica y culturalmente el rechazo hacia el reggaeton, asi como analizar las razones detras
de la percepcion de vulnerabilidad del publico joven hacia este género.

Las criticas hacia el reggaetoén, que a menudo se centran en su supuesta simplicidad, sus
tematicas y su influencia en la juventud, reflejan las tensiones mas amplias presentes en la
discusién sobre la musica popular. Al entender el reggaetén dentro de este marco tedrico,
podemos apreciar como este género no solo refleja, sino que también contribuye activamente a la
formacion de la identidad y la cultura juvenil.

Asimismo, estas teorias nos permiten comprender las razones detras de la percepcion de
vulnerabilidad de los jovenes hacia el reggaeton. La musica, en este contexto, no es solo un
reflejo pasivo de la sociedad, sino un agente activo en la configuracion de las experiencias y
percepciones juveniles. Al comprender como la musica popular actia como un medio para la
formacion de identidades y valores, podemos abordar de manera mas critica las preocupaciones
sobre el impacto del reggaeton en la juventud.

Este capitulo, por lo tanto, se propone explorar como el reggaetén, en su papel de
fenomeno cultural popular, interactia con estas dindmicas socioculturales y coémo las teorias
mencionadas proporcionan un marco valioso para comprender su lugar y su impacto en la
sociedad contemporanea.

Impacto de la musica en las emociones

A diferencia de otras formas de arte que reproducen una idea de la esencia intima del
mundo, la musica se plantea como un género aparte. No es simplemente un reflejo o una
reproduccion de la realidad, sino que se presenta como una forma de arte inica y poderosa que
tiene un impacto profundo en la naturaleza del ser humano. Es una lengua universal, cuya
claridad supera incluso a la intuicion, y que transmite mas que una simple "eremitium
arithmeticae occultum nescientis se numerare animi”, expresion que sugiere que la musica
podria ser entendida como una serie de patrones matematicos, como propuso Leibniz
(Schopenhauer, 2005:154).
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Schopenhauer sostiene que, si la musica fuera solo una cuestion matemadtica, la
satisfaccion que proporciona seria similar a la que se siente al resolver un problema matematico
y no el profundo gozo que ofrece al expresar lo mas intimo de nuestro ser. Aunque la musica
puede reducirse a proporciones numéricas, estas no deben considerarse como el significado de la
musica, sino como un signo que apunta a un significado mas profundo (Schopenhauer,
2005:154).

La conceptualizacion de la musica en el didlogo con el mundo y como forma de
representacion artistica es un topico profundamente intrigante en la filosofia de Schopenhauer. A
diferencia de la representacion literal en las artes visuales, la musica ofrece una representacion
mas abstracta, indirecta y subjetiva del mundo. Esta singularidad en la representacion a través de
la musica, como propone Schopenhauer, es lo que le otorga un poder y penetracion Uinicos en el
espectro artistico.

La musica, como sefiala Schopenhauer, no sélo evoca emociones, sensaciones y
experiencias reflejando nuestra interaccion con el mundo, sino que va mas alld de una
representacion literal. En comparacién con una pintura que captura un paisaje o una escultura
que emula una figura humana, la musica no se limita a una reproduccion directa de la realidad.
En lugar de ello, su abstraccion permite una interpretacion mas rica y diversa, dando lugar a un
didlogo mas profundo con el espectador o el oyente.

Schopenhauer argumenta que la musica es una forma de arte inica porque no simboliza
simplemente ideas o conceptos, sino que es una representacion directa de la voluntad misma.
Esta perspectiva le confiere a la musica un caracter distintivo. A diferencia de otras formas de
arte que representan las "sombras" de la realidad, la musica se conecta directamente con la
esencia de la existencia, penetrando mas profundamente en la experiencia humana. Esta
conexion directa con la voluntad universal permite a la musica ofrecer un entendimiento mas
profundo y directo que otras formas de expresion artistica.

Desde mi punto de vista investigativo, la interpretacion de Schopenhauer sobre la musica
resalta su naturaleza inmaterial y su capacidad para trascender las limitaciones fisicas inherentes
a otras formas de arte. La musica, en su abstraccion, se convierte en un medio que transmite las
complejidades de la experiencia humana y la voluntad de una manera que otras artes no pueden.
Por ejemplo, mientras una pintura puede capturar visualmente un momento en el tiempo, la
musica puede evocar la trayectoria emocional y espiritual de ese mismo momento, brindando una
comprension mas holistica y dindmica.

La perspectiva de Schopenhauer sobre la musica como una representacion directa de la
voluntad proporciona una valiosa comprension de su profundidad como forma de arte. A
diferencia de la representacion literal en artes como la pintura o la escultura, la musica se destaca
por su capacidad para conectar directamente con la esencia de la existencia y expresar la
complejidad de la experiencia humana de una manera mas abstracta, indirecta y subjetiva.

Para explicar la relacion intima entre la musica y las emociones humanas, Schopenhauer
recurre a una interesante analogia: compara la melodia, que se mueve libremente a través de una
composicion musical, con la manifestacion mas elevada de la voluntad: la vida consciente y las
aspiraciones humanas. Esta melodia, segin Schopenhauer, no solo narra una historia secreta de
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la voluntad, sino que también captura cada agitacion, anhelo y movimiento que escapa al
entendimiento racional. En este sentido, la musica habla el lenguaje de los sentimientos y las
pasiones, mientras que las palabras quedan relegadas al ambito de la razén y los conceptos.

En mi exploracion académica de la filosofia de Schopenhauer sobre la musica, encuentro
una resonancia profunda con su percepcion de la musica como un lenguaje intrinseco que se
conecta directamente con el mundo emocional y pasional del ser humano. Esta caracteristica
distintiva de la musica la diferencia de las palabras, que se mueven principalmente en el ambito
de lo conceptual y lo racional. Desde mi perspectiva investigativa, la capacidad de la musica para
evocar y expresar sentimientos en un plano mas intuitivo y emocional es, de hecho, una
afirmacion que las palabras dificilmente pueden igualar. Esta dicotomia entre la musica y las
palabras es notablemente evidente en experiencias cotidianas donde la musica, a menudo,
alcanza profundidades emocionales que las palabras no pueden tocar.

Schopenhauer articula un paralelo fascinante entre la naturaleza de la melodia musical y
la experiencia humana del deseo y la transicion, una analogia que personalmente encuentro
bastante perspicaz. El flujo constante entre el deseo y su satisfaccion, tan central para la
experiencia humana, se refleja en como la melodia se aleja y regresa al tono fundamental,
simbolizando asi los anhelos de la voluntad y su eventual satisfaccion. Esta observacion de
Schopenhauer amplia nuestra comprension de la musica, sugiriendo que su vinculacion con la
condicién humana es mas profunda que la de cualquier otra forma de arte.

A través de mi investigacion, he llegado a apreciar que la musica posee gran habilidad
para trascender la razon y el lenguaje convencional, comunicando emociones y experiencias de
manera directa y profunda. A diferencia de las palabras, confinadas en su mayor parte al dominio
de lo abstracto y lo limitado, la musica se extiende hacia una comprension mas intuitiva y
emocional de la realidad. Schopenhauer acierta al sefialar que, aunque las palabras son efectivas
para comunicar ideas y conceptos, su capacidad para capturar y transmitir la verdadera esencia
de la realidad y la experiencia humana es, por su naturaleza, restringida.

Es en este punto donde la distincidon esencial entre musica y palabras se hace mas patente.
Mientras que las palabras se apoyan en el lenguaje y la razon para transmitir significados, la
musica se conecta de forma directa e inmediata con la experiencia emocional y la voluntad
humana. En mi anélisis, esta capacidad de la musica para transmitir sentimientos y emociones de
una manera que las palabras no pueden es un testimonio de su poder tnico en la comunicacion
humana.

La musica posee una capacidad innata para comunicarse con nosotros a un nivel
emocional muy profundo, de una manera que las palabras por si solas a veces no pueden lograr.
Esta habilidad de la musica para alcanzar y expresar aspectos de nuestras emociones y
experiencias internas es lo que le otorga su poder y belleza unicos. Por su parte, las palabras, con
su definicion y claridad, operan en el reino de lo racional y lo conceptual. Si bien pueden ser
profundamente expresivas, siguen una légica y una estructura que en algunos casos pueden no
ser completamente compatibles con la naturaleza fluida y a menudo abstracta de la musica.

Sin embargo, las palabras, lejos de ser meros adornos, actuian como catalizadores que
despiertan la imaginacion musical. Esta interaccion sugiere que las palabras pueden ser un
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instrumento poderoso para evocar emociones y alimentar la creatividad musical, sirviendo como
un puente entre la intencidon del compositor y la emocion que busca transmitir (Schopenhauer,
2005: 178). Al escuchar musica con letras, experimentamos una estimulacion simultdnea de
nuestros modos de conocimiento: la musica proporciona un conocimiento directo de las
emociones, mientras que las palabras ofrecen un conocimiento mediato, brindando un marco
interpretativo.

La filosofia de Schopenhauer sobre la musica, especialmente en lo que respecta a la
melodia, ofrece una vision penetrante de la relacion entre musica y experiencia humana. Segiin
Schopenhauer (2005:159), la musica, y en particular la melodia, no solo actia como una forma
de expresion artistica, sino que también representa una manifestacion directa de la voluntad
humana. La melodia, para este filosofo, en la musica narra la "historia secreta de la voluntad",
capturando las agitaciones, anhelos y movimientos que escapan a la plena comprension de la
razon. Esta narrativa musical abarca una gama de emociones y pasiones que, segun
Schopenhauer, no se pueden transmitir completamente a través del lenguaje de la razén. En mi
analisis, esta perspectiva sugiere que la musica tiene la capacidad de comunicar aspectos de la
experiencia humana que las palabras no pueden alcanzar, proporcionando un medio mas directo
y profundo para expresar la complejidad emocional.

Interesantemente, Schopenhauer identifica un paralelo entre la naturaleza de la melodia
musical y la naturaleza intrinseca del deseo y la transiciéon humana. Al igual que los humanos
experimentan felicidad en la transicion entre el deseo y su satisfaccion, la melodia se desplaza
del tono fundamental y eventualmente regresa a él, representando asi la dinamica de los anhelos
y su satisfaccion. Esto refuerza la idea de que la musica, y en particular la melodia, esta
intimamente conectada con la condicién humana.

La musica sirve como un lenguaje de sentimientos y pasiones, en contraste con las
palabras, que se pueden tomar como una de las formas del lenguaje de la razon. Al transmitir
emociones y estados de 4nimo de manera que van mas alld de los limites del lenguaje
conceptual, proporciona una comprension mas intuitiva y emocional de la realidad. Esta
capacidad de la musica de evocar una amplia gama de sentimientos sin la necesidad de palabras
especificas o conceptos subraya su poder especial.

La mausica se relaciona intimamente con la 'verdadera base de todas las cosas', es decir, la
voluntad. Esta relacion intima le permite revelar los significados mas profundos en diversas
situaciones o escenas, a diferencia de otras artes que solo copian fenémenos o la objetivacion de
la voluntad. La musica, al ser una 'copia de la voluntad misma', expresa lo metafisico en lo fisico,
lo que la distingue de otras formas de arte (Schopenhauer, 2005: 165).

La visién de Schopenhauer sugiere que el mundo podria considerarse una encarnacion
tanto de la musica como de la voluntad. Esto implica que puede proporcionar un significado mas
elevado a escenas y situaciones de la vida real, especialmente cuando hay una profunda
correspondencia entre el contenido de la melodia y el sentido intimo del fendmeno representado.

Aunque la musica puede acompafiarse de palabras, Schopenhauer enfatiza que su
verdadera fuerza reside en su capacidad para transmitir emociones a través de los tonos. Las
palabras, en este contexto, actian como un complemento secundario; los tonos musicales tienen
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un efecto mas poderoso y directo en la expresion de sentimientos profundos (Schopenhauer,
2005: 174).

En el arte lirico, como las canciones o las Operas, la musica se encarga de revelar la
esencia de los sentimientos expresados por las palabras o las acciones. Aqui, la musica no solo
complementa la narrativa, sino que profundiza y revela la verdadera naturaleza y el alma de los
eventos representados (Schopenhauer, 2005: 178).

La vision de Schopenhauer sobre la musica y las palabras ofrece una perspectiva
enriquecedora sobre como estos dos elementos pueden interactuar para profundizar nuestra
experiencia del arte. Resalta la importancia de reconocer y respetar la singularidad y el poder
expresivo de la musica, al tiempo que se valora el papel complementario de las palabras en la
creacion de una experiencia artistica integral.

Siguiendo a Schopenhauer, si la musica es una expresion directa de la voluntad, el
reggaetobn puede verse como una manifestacion contemporanea de la voluntad humana. Este
género, con su ritmo enérgico y letras directas, puede conectar con las emociones y experiencias
de su audiencia de una manera profunda y visceral, similar a lo que Schopenhauer describia.

Al aplicar la filosofia de Schopenhauer al reggaeton, se reconoce el potencial de este
género para transmitir emociones profundas y reflejar experiencias humanas auténticas,
reafirmando su valor como expresion musical legitima. Esta perspectiva invita a una apreciacion
mas profunda del reggaeton y su lugar en el panorama musical contemporaneo.

Narrativas sonoras del Caribe: Identidad y Reggaeton
“Vivan las danzas sensuales
El no hacer nada
Los besos dados bajos los cocoteros
Que viva el ron
Viva el sol

Viva este Caribe del carajo”. (James, 2007: 415)

John Blacking, uno de los pioneros de la etnomusicologia senala que "la musica es una
forma de significativa, emocional y/o estéticamente el sonido; y es tan importante, tan parte de la
vida, que no se ha encontrado una sola sociedad que no tenga algtn tipo de musica...” (Quintero,
2005: 34). La musica es una manera de ejercer control sobre nuestro entorno y nuestra biologia.
En otras palabras, tiene la capacidad de influir en nuestros estados emocionales y mentales. La
misma tiene el papel de herramienta para resignificar la realidad, es decir, darle nuevos
significados en un contexto colectivo. Esto sugiere que la musica no solo es una forma de
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expresion individual, sino que también tiene un cometido fundamental en la creacion y
mantenimiento de las identidades culturales colectivas (Quintero, 2005: 34).

En particular en la tradicion occidental, el desarrollo melodico se halla intrinsecamente
ligado a la expresion lirica y al amor roméntico. La musica, ademas, sirve como un medio para
manifestar el erotismo, siendo especialmente notorio en las dimensiones diacrénicas y sucesivas
del tiempo, donde el ritmo adquiere un protagonismo esencial. Este hecho apunta a cémo
diferentes componentes y dimensiones musicales pueden ser utilizados para transmitir variados
aspectos de la experiencia humana y la emocién (Quintero, 2005: 38).

La musica, en su caricter de manifestacion simbolica donde el tiempo juega un papel
primordial, ostenta un significado trascendental en la configuracion de identidades colectivas
arraigadas en la temporalidad. La musica tiene el potencial de forjar y exteriorizar identidades
colectivas, particularmente aquellas que emergen de la vivencia compartida del tiempo. Aunque
se podrian considerar multiples ejemplos, Quintero ilustra este concepto mediante uno solo: la
formacioén de una identidad juvenil en las Ultimas décadas, cimentada en la musica rock y la
simbologia a ella asociada (Quintero, 2005: 39).

La racionalizacion y la sistematizacion de la musica reflejan los procesos sociales mas
amplios de la modernidad. La intencion de "occidentalizar" la musica, que incluye intentos de
armonizar las diversas dimensiones del tiempo que se expresan en ella, es parte de un ethos
asociado con la modernidad. Este ethos se refiere a las caracteristicas y valores que definen la
modernidad, como la racionalizacion, la secularizacion y la autonomia individual (Quintero,
2005: 49).

La evolucion de la musica en el marco de la modernidad es un tema crucial en los debates
sociologicos. Esta evolucion, influenciada por procesos de racionalizacion y secularizacion, ha
tenido implicaciones significativas en la expresion sonora y la relacion entre diferentes culturas.

Es relevante ubicar el desarrollo de la musica dentro de los grandes debates de la
sociologia, que en gran medida se han centrado en los significados encontrados de la sociedad
moderna. El proceso de racionalizacion, con su secularizacion "progresista”, libera la expresion
sonora del ritual y el mito, facilitando la creatividad individual y fortaleciendo su dimension
autdbnoma como arte. Este proceso tuvo al menos dos importantes consecuencias sociales. En
primer lugar, la autonomia artistica de la creatividad individual, junto con el desarrollo de la
polivocalidad (la expresividad en conjunto), sirvié de base para la elaboracion de la musica
"occidental" en la modernidad. En segundo lugar, este proceso de racionalizacién y autonomia
artistica también llevo al aislamiento y alienacion tanto del arte como del artista.

El proceso de sistematizacion coincide con un periodo de expansion de la cultura
europea, que el socidlogo Immanuel Wallerstein ha analizado como la conformacion de un
"sistema-mundo". Este término se refiere a la idea de que las sociedades estan interconectadas
dentro de un sistema global, en el que las relaciones econdmicas y politicas tienen un impacto
significativo en todas las sociedades involucradas. En su interaccion con otras culturas y en su
intento de dominio, la cultura occidental desarrolld una dicotomia entre "civilizacion" y
"barbarie". Esta dicotomia se utilizd para justificar la superioridad de la cultura occidental y su
derecho a dominar a otras culturas (Quintero, 2005: 49).
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En la musica occidental moderna, la racionalizacion y sistematizacion han sido
consideradas indicativos de civilizacion y progreso. Sin embargo, este enfoque ha llevado a
menudo a considerar las formas musicales que no siguen estos patrones occidentales como
inferiores o "barbaras". Estas percepciones no solo reflejan prejuicios culturales, sino que
también han influido en las relaciones de poder entre diferentes culturas, reforzando la idea de
superioridad occidental y justificando la dominacién cultural.

Los retos significativos a la hegemonia de la musica occidental han surgido en las
Américas, particularmente de sectores populares subalternos en los margenes de la modernidad.
Esta resistencia se ha manifestado a través de una diversidad de expresiones sonoras que se
oponen a la globalizacidn del proceso de sistematizacion sonora occidental.

Quintero (2005: 49) en su libro Salsa, sabor y control!, sociologia de la musica
"tropical”, identifica tres corrientes musicales claves que han desafiado la predominancia de la
musica occidental: la musica afronorteamericana (incluyendo el jazz y el rock), la musica
brasilefia y la musica caribefia. Estas tradiciones, con raices africanas, pero distintivamente del
"Nuevo Mundo", representan una hibridez cultural y reflejan cambios dramaticos en la
experiencia del tiempo y del espacio debido a los desplazamientos territoriales.

Como se ha venido comentado en los tltimos parrafos, el reggaeton, como otros géneros
musicales anteriormente mencionados, “es un producto de circuitos musicales multiples y
superpuestos que no cumple con limites geograficos, nacionales o de lenguaje, ni con
expectativas étnicas o pan-étnicas” (Marshall, Rivera y Pacini Herndndez, 2011: 10). Es la razon
por la cual la historia de este tipo de musica no puede ser entendida de manera lineal; Sino
comprender que su nacimiento viene de un incesante intercambio cultural donde intervinieron
situaciones, personas, ritmo... hasta llegar a la definicion de un género transcaribefio.

Existen diversas opiniones sobre los origenes del reggaeton. Algunas teorias senalan al
reggae en espaiol de Panamd de la década de 1980 como su precursor, mientras que otras
destacan el papel del underground puertorriqueio de la década de 1990. Sin embargo, ambas
perspectivas a menudo omiten el hecho de que tanto el reggae en espafol panamefio como el
underground puertorriquefio estaban influenciados por éxitos populares del dancehall jamaicano
de los ochenta y noventa, asi como la contribucion significativa de los dominicanos en la
evolucion del reggaeton. Ademas, es importante reconocer el papel de Nueva York, un centro
crucial para muchas formas de musica caribefia y afro-diaspérica, como la salsa, en el
perfeccionamiento del reggaeton. El andlisis de estas rutas musicales es esencial para
comprender el desarrollo, la popularidad y el estigma del reggaeton (Rodrigues, 2012: 29).

La influencia de esta ciudad estadounidense en el reggaeton se extendié mas alla de su
sonido, impactando también en la estética visual y en los videos promocionales. Segun Wayne
Marshall (2009: 47), este fenomeno trasciende la mera imitacion de estilo, manifestandose en
una fascinacion y nostalgia por lugares como el Bronx o El Barrio en Nueva York. Esto
representa lo que Marshall describe como "remesas culturales" de un "transnacionalismo desde
abajo", sugiriendo que el reggaeton y sus precursores de rap-reggae encarnan una reconexion con
la negritud puertorriquefia y una reconciliaciéon de la identidad nacional puertorriquefia. Sin
embargo, la didspora no siempre fue vista como un agente de cambio positivo o creatividad
cultural.
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Rodrigues (2012: 30) destaca el rol de Panama en la historia del reggaeton, ya que este
pais a menudo queda en segundo plano frente a Puerto Rico. Panama no solo fue pionero en la
creacion del reggae en espafiol, sino que también actué como un enlace critico entre Puerto Rico
y Jamaica. Este pais centroamericano fue el primero en Latinoamérica en producir y popularizar
el reggae jamaicano con letras en espafiol, respondiendo a la necesidad de que el publico
entendiera el mensaje, ya que la audiencia no estaba familiarizada con el patois jamaicano. Esta
adaptacion también buscaba acercar el género al publico latino, considerando que el reggae
originalmente estaba mas orientado hacia los oyentes de habla inglesa.

Durante una entrevista realizada por Christoph Twickel en 2009, el reconocido artista El
General describi6 como los cantantes panamefios se inspiraban en la musica jamaicana. Reveld
que tomaban las pistas de los DJs jamaicanos y aceleraban el ritmo para lograr un mayor impacto
en su audiencia. En el documental "Chosen Few", varios artistas prominentes del reggaeton
reconocen a El General como uno de los pioneros del género, destacando sus éxitos como “Pu
Tun Tun”, “Te Ves Buena” y “Muévelo” a principios de los afios noventa. En aquel entonces, la
industria del reggaeton no contaba con una cultura de mercado de discos consolidada. La
produccion era econdmica y la promocion dependia en gran medida de los DJs, las estaciones de
radio y hasta de la musica reproducida en los autobuses. Renato, uno de los padres fundadores
del estilo, expreso en una entrevista con Nwankwo la influencia de Panama en el desarrollo del
reggaeton, afirmando que Panama representa "los hijos" de los jamaicanos, mientras que los
puertorriquenos serian "nuestros nifios", resaltando asi el papel crucial de Panama en la génesis y
evolucion del reggaeton (Rodrigues, 2012: 31) citado de (Nwankwo, 2009: 90-91).

En la investigacion de Rodrigues (2012: 31) sobre "Reggaeton, Mujeres e Identidades:
'Yo quiero bailar... Eso no quiere decir que pa' la cama voy", se desvelan aspectos
fundamentales para comprender el reggaeton y su impacto sociocultural. Desde sus inicios, el
reggaeton ha estado impregnado de prejuicios y etiquetas relacionadas con el racismo y el
clasismo. Rodrigues detalla como, en la década de 1990, el ambiente musical underground de
Puerto Rico se distinguié por emplear el "flip-tongue", una técnica de rap a doble tiempo
originaria de los DJs de dancehall jamaicanos. Artistas como DJ Playero, DJ Negro y DJ Nelson
popularizaron este estilo, que fusionaba reggae y hip-hop en extensas mezclas musicales. Esta
tendencia no solo reivindicaba la identidad cultural afrodescendiente en un entorno marcado por
el racismo y el blanqueamiento de la sociedad, sino que también representaba una expresion
orgullosamente marginal y tnica, mezclando rap y reggae de manera innovadora. Por su parte
Puerto Rico contribuy6 significativamente al género, reinterpretando y ampliando el estilo
panamefio con influencias del reggae. A pesar de sus origenes percibidos como un género de la
clase baja y marginal, el reggaetén puertorriquefio alcanzé una enorme popularidad mundial a
principios del siglo XXI.

La progresiva aceptacion del reggaeton se debio, en parte, a la llegada de herramientas
digitales accesibles para la produccion y distribucion de musica. Estas herramientas
transformaron radicalmente tanto el sonido como el alcance del género, permitiendo a cantantes
y productores enfocarse en nuevos mercados y audiencias y redefinir las fronteras de su
comunidad musical (Marshall, 2009: 48). A partir de la década de 2000, el reggaetén empez6 a
perder su caracter marginal y gand reconocimiento, entre otras razones, por incorporar sonidos
cercanos a los ritmos techno y tropicales, como mezclas con musica electroénica de discoteca,
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merengue y salsa, convirtiéndose asi en un estilo mas comercializable y adecuado para
discotecas.

El ascenso global del reggaeton se atribuye en gran medida al éxito de dos sencillos
notables: “Pobre Diabla” de Don Omar (2003) y “Gasolina” de Daddy Yankee (2004). La
primera de estas canciones se caracteriza por su enfoque en ritmos mas electronicos, mientras
que la segunda se orienta hacia un estilo mds tropical, evidenciando asi la variedad y
adaptabilidad del género (Rodrigues, 2012: 33). Paralelamente, se observaron cambios
significativos en las letras del reggaeton. A pesar de mantener un contenido sexual, las letras
empezaron a adoptar un matiz mas romantico y menos violento. Este cambio implico una
evolucion desde un enfoque dominante en el rap hacia un estilo mas melddico, que no solo
ampli6 su atractivo entre el publico femenino, sino que también abri6 camino para la emergencia
y popularidad de cantantes femeninas en el reggaeton, como Karol G, Becky G, Natti Natasha y
Rosalia, entre otras, que han logrado un importante posicionamiento en el género.

La musica popular como musica no legitima
“La musica [...] debe elevar el alma por encima de si misma, debe hacer que
se engrandezca por encima de su sujeto y crear una region donde, libre de toda

ansiedad, pueda refugiarse sin obstaculos en el puro sentimiento de si misma”.

(Baricco, 2008: 8)

Baricco desentrafia las complejidades de la musica culta, cominmente referida como
clasica, y su relacion con la musica popular, destacando la existencia de fronteras ciertas pero
hipotéticas entre ambos ambitos. Por ejemplo, al comparar figuras como Brahms y los Beatles,
se evidencian diferencias claras en sus estilos musicales, a pesar de ser figuras influyentes en sus
respectivos campos (Baricco, 2008: 9).

La industria cultural se beneficia de esta division, estableciendo mercados eficientes y
lucrativos. El publico, generalmente, parece adaptarse y aceptar este esquema sin mayor
cuestionamiento, a pesar de la falta de bases sdlidas para dicha segregacion. Segun Baricco
(2008:9) El consumidor de musica culta es un actor fundamental en la perpetuacion de este
sistema. Aunque a menudo carecen de una comprension completa de lo que defienden, estos
consumidores apoyan fervientemente el sistema, creyendo proteger un "oasis" cultural en un
entorno de degradacion del gusto.

Si se preguntara al publico sobre la diferencia entre musica culta y musica popular, se
encontraran respuestas variadas, con muchos sugiriendo que la musica culta es "mas dificil, mas
compleja", y que la musica popular es meramente un fendmeno de consumo sin el contenido
espiritual o ideal de la musica clasica. Baricco propone que estas simplificaciones y prejuicios
necesitan ser examinados mas a fondo. En cuanto a la musica culta, se la valora por su conexion
con lo profundo y abstracto, una perspectiva que se remonta al Romanticismo y a figuras como
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Beethoven, quien infundié a la musica significados filosoficos y espirituales, alejandose de una
concepcion puramente comercial.

La influencia de Beethoven en la musica cldsica ha sido tan determinante que ha
moldeado de forma decisiva las percepciones y expectativas generales de este género hasta la
actualidad. Originalmente, Beethoven podria haber sido considerado simplemente como un genio
excepcional, una anomalia en su tiempo. Sin embargo, el Romanticismo lo erigié en un modelo a
seguir para la musica culta, haciendo que sus innovaciones y estilo se convirtieran en el estandar
para definir qué deberia ser la musica clésica, incluso aplicando retroactivamente a compositores
de los siglos XVII y X VIII.

La composicion musical, antes vista como un oficio refinado, experimentd una
transformacion al ser elevada al estatus de "arte". Baricco (2008:11) sugiere que esto fue parte de
una estrategia de la emergente industria de la musica culta para reclamar un linaje noble y
distinguido. Este movimiento fue apoyado principalmente por la burguesia, una clase social que
buscaba consolidar su estatus a través de la promocion de una forma "superior" de musica. El
"modelo beethoveniano" establecia que la musica culta debia trascender la légica comercial y
enriquecer su lenguaje para reflejar sus contenidos espirituales, siendo "comprometida, espiritual
y dificil". Este perfil aun se asocia con la musica culta y es utilizado por las personas para
justificar su apreciacion y preferencia por ella.

A pesar de que han pasado casi dos siglos y el contexto social burgués del siglo XIX ya
no existe, y aunque los términos y las ideas que respaldan este modelo (como el "espiritu" y el
Romanticismo) han perdido relevancia, el modelo sigue siendo aceptado y perpetuado.

Antes de Beethoven, el concepto de musica que €l desarrolld no tenia precedentes.
Beethoven representa un caso unico de como una idea musical puede surgir de la nada y
convertirse en una influencia clave para generaciones futuras. Es importante entender que las
influencias historicas tienen el poder de moldear nuestras percepciones actuales y futuras de la
musica, lo que desafia la rigidez de estas percepciones.

Baricco aborda la musica clasica con una mirada critica, desafiando la percepcion
tradicional que la considera como una forma de arte superior en la cultura contemporanea.
Critica la tendencia a "santificar" ciertos estilos musicales contemporaneos que se valoran por su
complejidad y alejamiento del mundo comercial. Sostiene que esta valoracion, lejos de ser
objetiva, podria constituir un autoengafio. Baricco traza un paralelismo entre la reaccion
emocional de un aficionado a la 6pera y la de un seguidor del futbol. Esta comparacion sirve para
cuestionar la idea de que la musica cldsica proporciona una experiencia intrinsecamente superior
a otras formas de entretenimiento, poniendo en tela de juicio la creencia extendida de que la
musica clasica posee un valor mas elevado que otros géneros.

Ademas, examina coémo se promueve la musica clasica como un valor cultural que
merece ser preservado y defendido. Interroga sobre si la preferencia por compositores como
Chopin frente a bandas modernas como U2 deberia ser vista como un consuelo o una
superioridad cultural (Baricco, 2008:11). Esta reflexion sugiere que la supuesta superioridad de
la musica clasica a menudo se acepta sin un escrutinio critico, invitando a una reconsideracion de
coémo valoramos y comparamos diferentes géneros musicales.
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Sobre la Musica Nueva, Baricco observa como su lenguaje original, surgido como una
forma de manifestacion, se ha convertido en un estilo manierista, perdiendo su conexion con la
realidad y su legitimidad. Este lenguaje, una vez un medio de expresion de la humanidad
ofendida, se ha transformado en un ejercicio académico vacio.

Continuando el andlisis de Baricco sobre la musica clésica y su relaciéon con otros
géneros, es interesante observar como Theodor Adorno, en los afios sesenta, conceptualizaba la
"musica ligera" no solo como un repertorio especifico, sino también como un sistema de deleite
con un publico y un mercado bien definidos. Adorno, al describir la musica de Puccini como
"musica ligera", no lo hacia como un elogio. Sin embargo, esta caracterizacion puede
considerarse un precursor de una nueva modalidad de experiencia musical que mas tarde se
definiria como musica ligera. En este panorama, el arte, absorbido por la corriente de la
modernidad, increment6 su capacidad para generar tanto "basura" como productos de poco valor
artistico. Sin embargo, Baricco ve en esta revolucion una oportunidad para que surjan
manifestaciones artisticas significativas y valiosas. Ejemplifica esto con el cine, que considera un
refugio del arte, y la musica ligera, que reconoce como una forma de arte potente y precisa
(Baricco, 2008: 41).

Baricco utiliza la obra de Giacomo Puccini para ilustrar esta dualidad. Las composiciones
de Puccini son vistas como "criaturas anfibias" donde coexisten tanto la vulgaridad como el arte
y la poesia. Estos aspectos estan tan entrelazados en su musica que Baricco sugiere que podria
ser inutil intentar separarlos, destacando la complejidad y la riqueza de la produccién creativa en
la era moderna.

La critica musical, especialmente en el ambito de la musica popular o ligera como se ha
venido nombrando en este apartado, desempefia un papel crucial en el proceso de construccion
de lo que percibimos como autenticidad en la musica. Como se ha discutido en secciones
anteriores con referencia a géneros tan variados como la salsa y, mas recientemente, el reggaeton,
este proceso critico se utiliza para legitimar ciertos gustos y justificar determinados juicios de
valor. El proceso critico otorga legitimidad a las preferencias musicales, adjudicando una suerte
de 'sello de aprobacion' a ciertos géneros y desestimando otros (Frith, 2001: 4).

Sin embargo, a pesar de su importancia, este proceso critico presenta ciertas limitaciones.
No logra aclarar por completo como se generan y se formulan estos juicios de valor. Existe un
nivel de subjetividad inherente a la musica que no se puede cuantificar ni desglosar
completamente a través de la critica. Nos enfrentamos a una serie de preguntas esenciales sobre
como percibimos y valoramos la musica.

En medio de este desafio, una pregunta sobresale: ;cémo somos capaces de determinar
qué sonidos son mas auténticos que otros? (Frith, 2001: 4). Esta es una cuestion de particular
relevancia en el contexto de la musica popular, donde los sonidos 'auténticos' a menudo se
valoran por encima de los que se perciben como producidos o comercializados. A pesar de la
prevalencia de este concepto de autenticidad en nuestra valoracion de la musica, la realidad es
que sigue siendo un concepto altamente subjetivo y esquivo. ;Cémo determinamos, por ejemplo,
que un género es mas auténtico que otro? ;Qué criterios usamos para tomar estas decisiones?
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La critica musical, aunque provee orientacion, también introduce interrogantes sobre
como se forman los juicios de valor y como se percibe la autenticidad en la musica. Este enfoque
sugiere que es necesario profundizar en el papel de la critica y la percepcidon en nuestra
valoracion de la musica popular. Tradicionalmente, se ha analizado la musica popular en funcion
de lo que revela sobre quienes la escuchan y las comunidades que la disfrutan. No obstante, Frith
nos invita a considerar como la musica popular influye en la formacion y en las experiencias de
estas personas.

Contrariamente a la idea de que la musica pop es popular simplemente porque refleja de
manera auténtica ciertos gustos o experiencias, se plantea que la musica popular juega un rol
activo en la construccion de nuestra comprension de la popularidad. En este sentido, la
autenticidad, un concepto a menudo ambiguo en la teoria cultural, debe ser replanteado. En lugar
de enfocarnos en qué tan "verdadera" es una pieza musical para alguien, deberiamos explorar
como se forma esa percepcion de "verdad". De hecho, la musica pop que logra gran éxito es
aquella que consigue establecer su propio criterio estético, desafiando las nociones tradicionales
de valor y autenticidad en la musica.

El andlisis de la legitimidad y el valor artistico del reggaeton, en relaciéon con las
perspectivas ofrecidas por Alessandro Baricco y otros teoricos culturales, nos lleva a una
discusién mas profunda sobre cémo se perciben y se valoran los géneros musicales dentro de la
sociedad contemporanea.

Para enlazar coherentemente la discusion previa sobre la legitimidad y la valoracion del
reggaeton en el contexto de la musica contemporanea con el siguiente punto de andlisis, es
crucial considerar como las percepciones y valoraciones de géneros musicales emergentes, como
el reggaeton, se entrelazan con aspectos mas amplios de la cultura y la sociedad. Esta conexion
nos lleva a explorar como estos géneros desafian y reformulan las nociones convencionales del
"arte" en la musica.

El reggaeton, un género relativamente nuevo que combina elementos del dancehall
jamaicano, sensibilidades urbanas puertorriquefias y el hip-hop, es frecuentemente sujeto de
controversia en términos de su legitimidad artistica. Segin Marshall, Rivera y Pacini Hernandez
(2011: 8) este género no solo representa una fusiébn musical Unica, sino que también esta
intimamente conectado con dindmicas comerciales y culturales especificas.

Esta relacion del reggaetén con el mercado y su asociacion con identidades raciales y
culturales particulares lo colocan en un lugar interesante en el espectro musical. Por un lado, su
popularidad y su capacidad para atraer a una amplia audiencia lo han establecido como un
fendmeno significativo en la musica contemporéanea. Por otro lado, su orientacion comercial y su
vinculo con las identidades negras y pan-latinas han generado debates sobre su valor "cultural”
en comparacion con géneros mas tradicionales o "elevados".

Al igual que la musica clasica, que fue santificada y elevada a un estatus de "arte
superior” en contraposicion a la "musica ligera", el reggaeton ha enfrentado su propio conjunto
de desafios en ser reconocido como un género legitimo dentro del espectro musical més amplio.
A pesar de su popularidad y su capacidad para captar una audiencia extensa, el reggaeton ha sido
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a menudo desacreditado por su aparente simplicidad, su enfoque en temas populares y su
asociacion con las clases bajas, especialmente en el contexto de Estados Unidos y Puerto Rico.

Ademas, la evolucion del reggaetén desde una expresion de identidad negra hacia una
identidad pan-latina, en algunos casos percibida como "blanqueada", refleja las complejidades de
sus contextos étnico-nacionales y el impacto del racismo en la percepcion del género. Esta
transicion puede ser comparada con la forma en que la Musica Nueva, originalmente una
expresion de resistencia, se transformé en un estilo manierista, perdiendo su conexion con las
realidades vividas.

En resumen, el reggaeton, como género emergente y popular, enfrenta cuestionamientos
sobre su legitimidad artistica similares a los que han enfrentado otros géneros a lo largo de la
historia de la musica. Estos cuestionamientos surgen de prejuicios culturales y sociales, y de una
tendencia a valorar ciertos estilos musicales sobre otros basados en criterios que a menudo son
mas sociales o comerciales que puramente artisticos.

Sobre la musica popular y su consumo en los jévenes

El ambito de la musica popular contemporanea presenta un fascinante campo de estudio
para la sociologia, involucrando una amplia variedad de elementos como canciones, grabaciones,
figuras iconicas en la musica y una diversidad de estilos musicales. Esta riqueza y variedad son
el resultado de una serie de decisiones conscientes tomadas tanto por los creadores de musica
como por sus audiencias. Estas decisiones se basan en sus percepciones individuales de lo que
constituye un sonido exitoso y atractivo, lo cual varia considerablemente entre distintos
individuos y grupos.

En el proceso creativo, los musicos se dedican a la composicion y ejecucion de melodias
y solos, buscando expresar su vision artistica y conectar con su audiencia. Los productores, por
otro lado, tienen la tarea de seleccionar entre una variedad de mezclas de sonido, buscando la
combinacion perfecta que resalta la esencia de la musica. Asimismo, las discograficas, junto con
los programadores de radio y plataformas digitales, juegan un papel crucial al tomar decisiones
estratégicas sobre qué musica promocionar y difundir, lo cual puede tener un impacto
significativo en lo que finalmente se convierte en popular.

Los consumidores, por su parte, no son meros receptores pasivos de esta musica. Sus
decisiones sobre qué discos comprar, qué géneros escuchar y cémo interactuar con la musica,
contribuyen de manera activa a la configuracion del paisaje musical. Esta interaccion entre
creadores, distribuidores y consumidores da lugar a patrones complejos en términos de éxito,
gusto y estilo. Estos patrones, a menudo confusos y contradictorios, son un area rica para el
andlisis sociologico, ya que reflejan las interacciones entre la musica y la sociedad.

Frith (2001: 1) plantea la pregunta de ;jPor qué ciertas canciones logran éxito y tienen un
sonido caracteristico?, las respuestas desde una perspectiva socioldgica pueden dividirse en dos
enfoques principales. El primero se centra en los aspectos técnicos y tecnoldgicos, destacando
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que la musica que producimos y consumimos esta limitada y definida por nuestras capacidades
de produccion y consumo. Esta perspectiva implica una reflexion mas amplia sobre las
capacidades técnicas, la formacion y la educacion en el ambito de la musica popular, y como
estas influencias moldean lo que se produce y disfruta en la cultura popular.

Ademas, se destaca que los diferentes grupos sociales tienen variados tipos de capital
cultural y expectativas diferentes, lo que conduce a una produccion musical diversa. De esta
manera, los gustos musicales en el pop estan intimamente ligados a culturas y subculturas de
clase, y los estilos musicales estdn vinculados a grupos sociales especificos. También, se
reconoce la existencia de fuertes conexiones entre la etnicidad y el sonido en la musica popular,
lo que sugiere que la musica es un reflejo y a la vez un constructor de identidades culturales y
sociales.

Los aficionados a la musica generalmente eligen las melodias que les resultan agradables
al oido, basandose en juicios de valor personales. Si bien se reconoce que los gustos musicales
pueden estar influenciados por factores sociales y estrategias comerciales, los aficionados
justifican sus preferencias en términos de valoraciones personales. Este enfoque plantea
preguntas sobre el origen de estos valores presentes en géneros como el pop y el rock y la
terminologia utilizada para justificar los gustos personales.

El pop, en tanto musica, es visto como la representacion de un colectivo especifico,
comunmente los jovenes. Esto significa que el pop, como forma de musica popular, se convierte
en un medio de expresion y representacion para un grupo particular de personas, reflejando sus
experiencias, sentimientos y perspectivas.

El rock y otros géneros de musica moderna, ligera o popular, han sido objeto de
numerosas criticas, influenciadas principalmente por las perspectivas de la comunidad juvenil y
los artistas creativos. A pesar de las criticas, una caracteristica indiscutible del rock, al igual que
todas las formas de musica popular, es su naturaleza comercial. Se produce como una mercancia,
disefiada para generar ganancias, y se distribuye a través de canales masivos de comunicacion,
convirtiéndose en un elemento clave de la cultura de masas.

La musica popular, mas alla de su capacidad para evocar emociones profundas, esta
profundamente entrelazada con significados sociales. Cada cancidn existe dentro de un contexto
social que influye en su interpretacion, lo que significa que las experiencias musicales van mas
alld de lo meramente individual y estan impregnadas de un significado colectivo compartido
(Frith, 2001: 5). Por lo tanto, la musica popular no es solo un elemento de consumo, sino
también un medio influyente en la formacion de nuestra identidad colectiva. No solo refleja
quiénes somos, sino que también contribuye activamente a moldear nuestra identidad. Ademas
de proporcionar experiencias emocionales ricas, la musica popular nos ayuda a sentirnos parte de
una comunidad mas amplia, afectando nuestra comprension de la popularidad y nuestra posicion
dentro de la misma (Frith, 2001: 5).

La identidad juvenil, en particular, se entrelaza en la vida cotidiana de maneras diversas y
complejas con otras formas de identidad colectiva que han surgido a lo largo de la historia. Este
enfoque nos recuerda que las identidades no son estaticas o aisladas; mas bien, se entrecruzan y
se vinculan de maneras dindmicas y complejas (Quintero, 2005: 39). Estas identidades y sus
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interacciones son procesos historicos, y la musica, con el tiempo como un componente esencial,
ofrece un escenario ilustrativo de como estas dindmicas se manifiestan y evolucionan.

La concepcion de las culturas juveniles, particularmente en el analisis del reggaeton,
proviene de una comprension profunda de su naturaleza dindmica y multifacética, como lo
explica la investigadora mexicana Rossana Reguillo. Reguillo ilumina el concepto al destacar
que las culturas juveniles se caracterizan por ser entidades en constante cambio, que incorporan,
descartan, mezclan y crean simbolos y emblemas con una fluidez que las hace dificiles de
representar en su totalidad debido a su inherente ambigiiedad (Reguillo, 2003: 103).

Segtin Reguillo, al hablar de ‘jévenes’ nos enfrentamos a una gran diversidad dentro de
esta categoria, pero también a un contexto comun compartido por todos ellos. Este contexto
incluye fendmenos globales como la globalizacion, las migraciones, los localismos, las nuevas
tecnologias de comunicacion, y una pérdida generalizada de confianza en lo politico y en los
discursos dominantes. Esto se traduce en una crisis estructural profunda de la sociedad. En este
sentido, el ‘ser joven’ no se define bioldgicamente por la edad, sino que es una condicion
culturalmente construida, determinada por los contextos socio-histéricos. La identidad juvenil se
forma continuamente en un "continuum simboélico" que desdibuja las fronteras, margenes y
limites tradicionales (Reguillo, 2003: 104).

Asi, el estudio del reggaetén en el contexto de las culturas juveniles requiere entender
este fendomeno musical no solo como una expresion artistica, sino también como un reflejo y un
contribuyente a la construccion de identidades juveniles en un mundo cada vez mas
interconectado y en constante cambio.

La investigadora mexicana Rossana Reguillo ofrece una visiéon detallada sobre las
culturas juveniles, resaltando su naturaleza dindmica y multifacética. Segiin Reguillo, estas
culturas se caracterizan por su continua evolucion, donde constantemente se adoptan, modifican,
mezclan y crean nuevos simbolos y emblemas, lo que hace que su representacion sea compleja
debido a su inherente ambigiliedad. Enfatiza la amplia diversidad presente al hablar de 'jovenes',
al mismo tiempo que sefala un conjunto de experiencias y contextos comunes que comparten,
como la globalizacion, las migraciones, la influencia de las nuevas tecnologias de comunicacion,
y una creciente desconfianza en la politica y los discursos dominantes, reflejando asi una crisis
estructural profunda en la sociedad. De esta manera, Reguillo argumenta que el concepto de 'ser
joven' no se define por la edad bioldgica, sino que es una construccion cultural, influenciada por
los contextos socio-historicos, y cuyo significado se encuentra en constante formacion,
trascendiendo fronteras, margenes y limites tradicionales (Reguillo, 2003: 104).

Los estudios de Rossana Reguillo proporcionan una vision detallada sobre las culturas
juveniles, destacando como estas culturas, en constante cambio, integran, descartan y reinventan
simbolos y emblemas. Esta dindmica hace que las culturas juveniles sean dificiles de representar
en su totalidad, ya que estan marcadas por una gran diversidad y se ven afectadas por factores
globales como la globalizacion, las migraciones y las nuevas tecnologias. Reguillo subraya que
ser joven no es una categoria bioldgica, sino una construida culturalmente, determinada por
contextos socio-historicos.
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En este marco, la musica, la moda y otros objetos simbdlicos son elementos cruciales en
la construccion de la identidad de los jovenes, sirviendo como sefales visibles de pertenencia a
un grupo o estilo. Estos simbolos funcionan en la dinamica de identificacion y diferenciacion,
especialmente en contraste con el mundo adulto.

Reguillo también reflexiona sobre la percepcion que tenemos de los jovenes, destacando
que, a pesar de su heterogeneidad, la mayoria de los estudios los analizan en funcion de su
insercion en la sociedad, ya sea como parte de instituciones o a través del consumo cultural, o
como parte de una juventud 'alternativa o disidente' que desafia los discursos dominantes.
Ademas, resalta la contribucion de las ciencias sociales al reconocimiento del papel activo de los
jovenes y su capacidad para negociar con sistemas e instituciones.

En el contexto de este estudio, es de particular interés resaltar la formacién de un
mercado cultural especifico dirigido a los jovenes. Elementos como la musica, la moda y otros
objetos simbolicos juegan un papel crucial en la construccion de la identidad juvenil,
funcionando como marcadores visibles de pertenencia o lo que en términos de mercado se
denomina 'un estilo'. Esto implica una manera de interpretar el mundo y satisfacer necesidades
individuales, en un proceso de identificacion con pares y diferenciacion del mundo adulto, un
proceso simbolico, pero profundamente real (Reguillo, 2003: 106).

Rossana Reguillo proporciona una vision retrospectiva sobre la literatura académica
relacionada con la juventud, permitiendo una reflexion critica sobre las perspectivas impuestas
sobre los jovenes. A pesar de la diversidad inherente a la categoria de 'jévenes', muchos
estudiosos siguen enfocandose en coOmo estos se integran en la sociedad. Esto se traduce en dos
categorias principales: los jovenes que estan 'incorporados' en estructuras institucionales como la
escuela o el consumo cultural, y aquellos que son 'alternativos o disidentes', que desafian los
discursos dominantes.

Reguillo también destaca la contribucion de las ciencias sociales, a través de conceptos
como el 'habitus’ de Bourdieu, la 'estructura social' de Giddens y la subjetividad de Habermas, en
reconocer el papel activo de los jovenes. Estos conceptos ayudan a entender la capacidad de los
jovenes para negociar con sistemas e instituciones y su ambigiiedad en la relacion con los
esquemas dominantes (Reguillo, 2003: 109).

La preocupacion central en torno al reggaetdn, particularmente enfocada en su impacto
sobre los jovenes, constituye un tema de debate ético y cultural. La audiencia mayoritariamente
juvenil del género ha suscitado temores sobre su posible influencia en la conformacion de
comportamientos y actitudes. Esta inquietud surge de la suposicién de que los jovenes podrian
imitar de manera acritica lo que escuchan en las letras de las canciones. Sin embargo, esta
perspectiva ignora la posibilidad de que exista una distincion significativa entre los intérpretes y
sus creaciones artisticas, y entre el arte y la realidad. En otras palabras, se asume erroneamente
que las audiencias absorben y replican pasivamente el contenido de la musica, sin tener en cuenta
la interpretacion activa y el pensamiento critico que los jovenes pueden ejercer sobre lo que
consumen (Rodrigues, 2012: 37, citado de Rivera, 2009a: 119).

Frith también considera el papel trascendental que desempefia la musica popular en la
vida de los jovenes, en particular durante la adolescencia y la adultez temprana. Durante estas
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etapas criticas de desarrollo y autodescubrimiento, la musica actia como una especie de faro de
orientacion que ayuda a los jovenes a navegar a través de las agitadas aguas de sus emociones
(Frith, 2001: 9). Estos periodos de la vida estan marcados por una turbulencia emocional notable
y un sentido de incertidumbre en la identidad personal. Aqui es donde la musica popular puede
desempefiar un papel crucial, no s6lo como una forma de entretenimiento, sino también como
una herramienta terapéutica y un medio para que los jovenes gestionen y articulen sus
sentimientos, y establezcan su lugar dentro de la dindmica social.

Frith también observa coémo nuestra relacion con la musica puede evolucionar a medida
que avanzamos en la vida. Aunque la implicacion activa con la musica puede disminuir con la
edad, las canciones que resuenan con un individuo tienden a ser aquellas que se escuchaban
durante su adolescencia. Este fendmeno no sélo destaca la importancia intrinseca de la musica en
la vida de los jovenes, sino que también sugiere que la "juventud" en si misma se define en
términos de la musica.

Ademas, Frith aborda la intensidad emocional propia de la juventud, caracterizada por un
anhelo de eternidad y una impaciencia por el paso del tiempo. La musica se convierte en un
depdsito de nostalgia, un eco de dias pasados que codifica estas emociones contradictorias. Con
el tiempo, la musica adquiere un valor de posesion personal, siendo intensamente significativa
para los jovenes, convirtiéndose en una extension de su ser e identidad (Frith, 2001: 9).

Frith (2001: 10) también plantea que la mulsica que nos impacta no es necesariamente
"mas auténtica" que otras, sino que nos proporciona una experiencia que nos permite trascender
la cotidianidad y "salir de nosotros mismos". Este sentido de trascendencia es fundamental en la
estética de la musica popular, y aunque la musica esta organizada por fuerzas sociales, su
trascendencia no implica que esté libre de ellas. Esto es igualmente aplicable a la musica seria o
clasica.

Estas reflexiones proporcionan un vistazo a la relacion compleja y multifacética que
mantenemos con la musica en nuestras vidas, revelando la capacidad de la musica para resonar
con nuestras emociones, estructurar nuestra experiencia del tiempo y el espacio, y dar forma a
nuestra identidad personal y social.
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CAPITULO IV: Hablemos de reggaetén

“Métele sazon
Bateria y reggaeton

Que lo demas lo pone Calderon” (Calderon, 2012)

Reggaetdn: Evolucion e impacto

Todas las teorias anteriormente desarrolladas desembocan en este capitulo. A pesar de
que el reggaeton, nuestro protagonista, tiene treinta y tantos afios de edad alin sigue vigente el
tabll y el estigma en cuanto a su consumo y como este género ha sido en este tiempo el indicador
por excelencia de muchas caracteristicas no tan positivas, siendo una de ellas la falta de intelecto
de sus artistas y ain mas de sus consumidores. Aunque esto puede sonar como una afirmacién
que esta directamente relacionada al consumo del reggaeton, resulta interesante lo que pudimos
encontrar a través de la investigacion de campo.

Para adentrarnos en el mundo del reggaeton, hemos charlado con seis estudiantes de la
escuela de sociologia de la Universidad Central de Venezuela, todos ellos a partir del quinto
semestre. El objetivo era entender como el reggaeton ha influido en sus vidas, especialmente
considerando su perspectiva como jovenes y como personas con una formacion intelectual.

El reggaeton, con su ritmo contagioso, ha ido mas alld de ser un mero género musical.
Para muchas personas, especialmente muchos jovenes latinos, se ha convertido en un elemento
clave de su identidad y cultura. Este género, que en sus inicios fue relegado a los margenes, ha
escalado posiciones hasta convertirse en uno de los ritmos mas escuchados y bailados, en gran
parte gracias a su fusion con el techno y otros ritmos tropicales que comenzo en los afios 2000.

A pesar de su creciente popularidad, el reggaeton ha enfrentado criticas por su estilo y
contenido. Su caracteristico ritmo repetitivo, el uso intensivo de la tecnologia electronica y su
lenguaje coloquial, lleno de modismos de la calle, han resonado especialmente entre los jovenes.
La razdn es clara: el reggaeton es directo, accesible y refleja vivencias y emociones que ellos
mismos experimentan. Es la esencia de la musica popular: melodias que se adhieren a nuestra
memoria y marcan momentos importantes de nuestras vidas.

Abhora bien, algunos sefialan que el reggaeton, al igual que otros géneros populares, no
alcanza los niveles mas altos de calidad musical. Sin embargo, esto no implica una falta de
talento, sino un enfoque en conectar emocionalmente con el piblico de manera rapida y efectiva.
El reggaeton ha logrado algo esencial: ha democratizado la musica, haciendo que sea accesible y
disfrutable para todos, independientemente de su conocimiento musical.

No obstante, esta popularidad también ha venido con su cuota de controversia. Los
criticos tienden a mirar al reggaeton y a la musica popular en general con cierto menosprecio,
etiquetando a sus seguidores como personas con un gusto "intelectualmente deteriorado". Esto ha
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creado una division en la cultura musical, donde los géneros populares son despreciados por
algunos sectores.

Las conversaciones con estos estudiantes nos ofrecen una vision unica sobre como el reggaeton,
mas alla de las criticas y estereotipos, se ha convertido en una parte integral de sus vidas y como
este género, a pesar de su estigma, continia resonando fuertemente entre la juventud.

El reggaeton y la razén

Segin ciertas teorias que ya previamente revisamos y desarrollamos en esta
investigacion, surge una interrogante provocadora: ;puede el reggaetén, a menudo percibido
como un género musical ligero y festivo, coexistir con los conceptos de razon y pensamiento
critico propuestos por la Ilustraciéon? Esta cuestion, que en primera instancia podria parecer una
contradiccion, nos invita a una reflexion mas matizada.

La TIlustracion, representada en la filosofia de Immanuel Kant, promovia el uso del
entendimiento y la autonomia moral como caminos hacia la verdad. Kant abogaba por un
despertar del intelecto, una liberacion del pensamiento critico y la independencia moral. A
primera vista, uno podria decir, "jEpa, pero esto del reggaeton parece ir totalmente en contra de
lo que Kant predicaba!" Y si, podria parecer que un género conocido por sus letras pegajosas y
ritmos bailables no tiene mucho que ver con la profunda reflexion filosofica. No obstante, las
percepciones y experiencias compartidas por estudiantes de sociologia de la Universidad Central
de Venezuela ofrecen una perspectiva alternativa y enriquecedora.

Asi lo explica, Robert Camejo, estudiante de sociologia:

Si pueden estar en una renuncia, pero no creo que voluntariamente. Si pueden estar en
una renuncia, vivir dentro de esa comodidad o expectativa de vida que expresa el regueton. El
género puede ser un representado absoluto de la vida de la persona, o tal vez lo deseos de esta.
Una posibilidad es esa, un consumidor zombi.

Por otra parte, no renuncian a otra forma de conocimiento. Como cualquier otro género
musical, el reguetdon puede ser solamente una representacion de una parte de los gustos de la
persona, pero no su totalidad, el disfrute no se hace absoluto sino situacional...

En primer lugar, Robert sugiere que la conexion con el reggaetdon podria implicar una
forma de renuncia, aunque no necesariamente voluntaria. Esta renuncia podria estar ligada a la
comodidad o a una cierta expectativa de vida que el género musical expresa. Alude a que el
reggaeton podria actuar como un espejo que refleja la vida o los deseos de la persona. Esta idea
sugiere que la musica puede servir como un medio para explorar o expresar aspectos de la
identidad personal o las aspiraciones de los oyentes. El término "consumidor zombi" resulta una
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denominacién interesante ya que sugiere una critica hacia una posible falta de reflexion o
conciencia por parte de los oyentes, que podrian consumir la musica de manera pasiva sin
cuestionar o explorar otros géneros o formas de conocimiento, en otras palabras, mantenerse en
la minoria de edad, creyendo lo que el reggaeton tiene para decir.

No menos importante es destacar que el entrevistado también reconoce que la relacion
con el reggaetdn no necesariamente excluye la apertura hacia otras formas de conocimiento o
experiencias musicales. Se menciona que el reggaetén puede ser solo una faceta de los gustos
musicales de una persona, y que el disfrute de este género puede ser situacional, como en fiestas
0 reuniones.

La idea del disfrute situacional resalta la flexibilidad y la variabilidad de las preferencias
musicales, sugiriendo que el reggaetdn podria ser preferido en ciertos contextos o situaciones, sin
dominar completamente el espectro musical de una persona.

El reggaeton también puede ser intelectual

La autonomia en la generacion de conocimiento, lograda mediante la utilizacion activa de
la razén y la experiencia, representa un paso importante en la historia del pensamiento humano.
Se trata de una victoria sobre la sumisién a tradiciones incuestionables y autoridades
indiscutibles, poniendo al hombre en un lugar preeminente gracias a su capacidad para adquirir,
analizar y aplicar conocimientos. Esta capacidad de razonamiento es fundamental para el
desarrollo de una identidad auténoma y racional, permitiendo a los individuos cultivar su propia
independencia y liberarse de la dependencia de interpretaciones o dictados de otros.

La autonomia en la generacion de conocimientos, ese gran logro de la Ilustracion, nos
muestra algo potente: el poder de usar nuestra razon y experiencia para crear y apreciar cualquier
cosa, incluso algo tan vibrante y pegajoso como el reggaetén. Esta autonomia no es solo un
concepto rigido y serio; es una liberacion del intelecto, una victoria sobre la sumision a
tradiciones y autoridades que antes no cuestiondbamos. Esta es la verdadera magia de la
autonomia: nos permite disfrutar y crear reggaeton, y aun asi mantener nuestra inteligencia
intacta, si la hay.

Esta idea fractura el concepto de que ciertas formas de arte, como el reggaeton, son
menos valiosas o indicativas de una menor capacidad intelectual. Moisés Rodriguez, estudiante
de sociologia, lo pone en palabras claras. El ve como el reggaeton, a menudo malinterpretado y
subestimado, es en realidad un espacio para la creatividad y la expresion genuina. No es solo
musica de fiesta; es una expresion de subjetividad, cultura y, si, incluso de un trabajo intelectual
totalmente invisible, donde existe una lista larga de mentes trabajando para sacar una cancion, un
video, un concierto, una gira...
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Algo que me parece bastante interesante aca es que a veces, incluyéndome,
desconocemos mucho lo que es la profesion de reggaetoneros, que saben realmente mas alla de su
talento como artistas musicales. Y creo que algo bastante chévere es que el reggaetdon en su
diversidad no soélo tiene, por ejemplo, letras obscenas, sino a veces razonamientos interesantes
sobre como las personas llevan sus relaciones interpersonales, sobre apreciaciones de la vida.
Entonces, es un producto de una profesion intelectual. Si se le considera a la industria musical y
en general al reggaeton una profesion, el cantante es un profesional no intelectual, ya seria una
concepcion social, porque su trabajo requiere cierto conocimiento, requiere cierto intelecto.

Rodriguez nos recuerda que debemos ampliar nuestra percepcion de la intelectualidad
mas alla de los limites de la academia o las carreras convencionalmente 'respetables’. Es hora de
reconocer que la creatividad y el ingenio no estan confinados a los muros de las universidades o
los laboratorios de investigacion. Pueden encontrarse en el estudio de un productor de reggaeton,
en las letras de un MC o en las melodias que resuenan en nuestras fiestas.

Aboga por la diversidad en el reggaeton, destacando que no solo se trata de letras
obscenas, sino que también puede haber razonamientos interesantes sobre las relaciones
interpersonales y las apreciaciones de la vida. Esto sugiere una defensa de la complejidad y la
riqueza potencial en la musica de reggaeton, que podria ser pasada por alto o despreciada. Robert
Camejo, también estudiante de sociologia, expone una opinién similar: “Detras de la produccion
del reggaeton hay un uso de la intelectualidad y del conocimiento por ejemplo ingenieros de
audio marketing y marketing metiendo ya sociologia como llegar a las personas que temas tocar
porque el reggaeton también puede llegar a tocar temas mas populares...”

Camejo, resalta que producir este género musical va mucho mas allé de lo superficial; es
un ejercicio de aplicacion intelectual y conocimiento. La creacidon del reggaeton es un proceso
que implica una profundidad y complejidad que a menudo es subestimada. Los productores de
reggaeton no solo estan haciendo musica para el entretenimiento, estdn utilizando una mezcla de
habilidades cognitivas, conocimientos técnicos y creatividad para construir un sonido que es
tanto artistico como comercialmente atractivo.

Este enfoque practico y estratégico en la produccion de reggaeton se alinea con la idea de
Weber sobre la racionalidad instrumental. Los productores no estdn simplemente jugando con
sonidos; estdn aplicando estratégicamente su conocimiento para crear algo que resuene
emocionalmente con la audiencia y tenga éxito en el mercado. Asi, la intelectualidad en la
produccion del reggaeton se convierte en una herramienta para alcanzar un fin especifico,
combinando la teoria y la practica de manera efectiva.

En este sentido, el proceso de crear reggaeton no solo es una expresion artistica, sino
también una demostracion de habilidades cognitivas aplicadas. Ademas, el campo del reggaetoén
destaca por su naturaleza interdisciplinaria. La produccion de un solo track puede requerir la
colaboracion de expertos en audio, marketing, y otros campos, cada uno aportando su
conocimiento especializado al proceso creativo.

Por ejemplo, la ingenieria de audio en el reggaeton no es solo cuestion de ajustar
controles; implica un conocimiento profundo de como los sonidos interactian y como pueden ser
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manipulados para crear una experiencia auditiva especifica. Igualmente, el marketing en este
género no se trata solo de vender musica; es entender como la musica se conecta con la cultura,
las emociones y las tendencias del mercado.

Valentina Addas ofrece una perspectiva equilibrada sobre el reggaeton, cuestionando la
idea de que sea un género musical no intelectual. Su referencia a Rosalia, una artista conocida
por su formaciéon musical y creatividad, es un claro ejemplo de como el estudio riguroso y la
erudicion pueden influir en la produccion musical, incluso en géneros como el reggaeton.
Rosalia, aunque no es una artista de reggaeton per se, simboliza como la educacion musical y el
conocimiento pueden ser esenciales en la creacion de obras musicales contemporaneas y
populares.

Esta perspectiva desafia la nocion generalizada de que el reggaeton es exclusivamente
producto de habilidades practicas o de un enfoque puramente comercial. La realidad, como
subraya Addas, es que la creacion de musica, incluido el reggaeton, a menudo involucra una
combinacion de técnica, creatividad y conocimientos tedricos profundos.

Entonces, (por qué no reggaeton? Si la autonomia intelectual nos ensefia algo, es que la
razon y la experiencia pueden transformarse en cualquier cosa, incluida la musica que nos hace
bailar. Escuchar reggaeton no es renunciar a nuestra inteligencia; es celebrarla en todas sus
formas, incluyendo aquellas que nos hacen mover el cuerpo.

Estatus: Estudiante de Sociologia

Luego de un capitulo completo donde se hablo de intelectualidad podemos tener una idea
bastante clara de lo que significa ser un intelectual. Sin embargo, es preciso recordar que segin
nuestros autores investigados son esa parte de la élite que se encarga de crear y manejar todo lo
que tiene que ver con la cultura y lo que representa a nuestra sociedad. Hablamos de gente que
tiene una educacidon amplia y usa su coco para alcanzar metas bien especificas. En resumidas
cuentas, si eres alguien con un nivel alto de educacién formal, estds en camino a ser parte de la
¢lite cultural.

Ahora, como dice Frank Silvera, esta educacion te catapulta a un nivel mas alto en la
sociedad, pero también viene con un monton de expectativas. Se supone que, si eres parte de esta
élite, hay ciertas cosas que debes hacer, una forma en que debes actuar y un comportamiento que
se espera de ti, dependiendo de tu nivel académico. Vamos, que no es solo tener un titulo colgado
en la pared; hay todo un paquete de responsabilidades y estereotipos que vienen con él.

“Al ser estudiante universitario uno tiene un cierto pensamiento distinto y bueno uno si
tiene cierto prestigio al estudiar en la Universidad Central de Venezuela, aunque la gente no lo
acepte, si tiene cierto estatus, estatus que uno debe relativamente mantener”. Menciona que ser
estudiante universitario le confiere cierto estatus y prestigio, una idea cominmente asociada con
la educacion superior. Esta nocion refleja como la educacion superior es valorada socialmente y
como puede contribuir a la estratificacion social. Al referirse a la Universidad Central de
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Venezuela, Frank toca el tema del prestigio institucional y como esto puede influir en la
percepcion del estatus de los estudiantes.

Silvera tiene un punto clave cuando habla sobre el reggaeton y como se relaciona con
nuestro estatus universitario. El aclara que disfrutar del reggaeton no te baja de categoria ni te
quita el rotulo de universitario. Esto es importante porque desafia esa idea erronea de que, si te
gusta cierto tipo de musica, como el reggaeton, de alguna manera eres menos intelectual o estas
en un nivel social mas bajo. En sus palabras: “Ojo, no es que si escuchas reggaeton tengas menos
estatus o seas menos universitario. Pero si se espera que tengas ciertos conocimientos y un
desarrollo personal que te beneficie en tu vida...”.

Adicionalmente, destaca que el nivel académico, lejos de representar una barrera para
apreciar el género musical del reggaeton, sugiere que ser estudiante universitario implica un
desarrollo personal importante, que no solo te sirve en la academia sino en la vida en general.
Esto nos hace pensar en cémo la sociedad valora la educacion superior, no sélo como un camino
para acumular conocimientos, sino también como una manera de desarrollar habilidades criticas
y analiticas.

Al ser estudiante de sociologia analizamos lo que viene siendo la sociedad, los mensajes que
tratan de decir las canciones, un sinfin de cuestiones que nos nutren y nos dan ciertos
conocimientos, o sea con el tema del reggaeton yo soy imparcial porque es como que bueno no es
bueno ni es malo... Si tienes el conocimiento y sabes cuando escucharlo y sabes como tratar con
el reggaeton y sabes cudndo hacerlo no deberias tener problemas pues y bueno al ser estudiantes
universitarios creo que tenemos la suficiente madurez para comprender y para discernir lo que es
bueno y lo que es malo...

Esta perspectiva revela un enfoque equilibrado y reflexivo hacia el reggaeton,
probablemente influenciado por su formaciéon como estudiante de sociologia. Su capacidad para
analizar la sociedad y los mensajes en las letras del reggaeton es una clara manifestacion del
pensamiento critico y analitico desarrollado a través de su educacion universitaria. Esta
imparcialidad hacia el reggaeton indica una voluntad de comprender este género musical mas
alla de los prejuicios o estereotipos comunes. Ademas, subraya la importancia de la madurez y el
discernimiento, sugiriendo que los estudiantes universitarios pueden acercarse al reggaeton de
manera informada, reconociendo tanto sus aspectos positivos como sus limitaciones. Esta
madurez y discernimiento les permiten disfrutar del género sin que ello afecte su desarrollo
personal y académico.

La relacion entre la formacion académica y una apreciacion mas profunda del reggaeton
es evidente. La educacion universitaria, proporcionando herramientas analiticas y fomentando el
pensamiento critico, juega un papel significativo en la interaccion de los individuos con diversas
expresiones culturales, permitiéndoles una comprension mas matizada y una apreciacion
informada del reggaeton.
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Uno va analizando, bueno el reggaeton es un género de musica, si sabes como mantener
tu estatus universitario y sabes comportarte no deberia afectar lo que escuchas del reggaeton, tu
puedes escuchar 24/7 el reggaeton, pero si sabes comportarte y sabes aplicar conocimientos que
aprendes en las distintas carreras que hay en la universidad no deberias tener problemas por esa
parte.

Primero, estd claro que separar lo que te gusta escuchar de cémo te comportas en la
universidad es clave. Puedes tener en tu playlist puras canciones de reggaeton y eso no te hace
menos capaz o serio en tus clases. Es como decir: "Me gusta el reggaeton, pero eso no me define
completamente".

La universidad no solo te ensefia sobre libros y teorias; también te forma en como ser una
persona equilibrada. Aprendes a cambiar el chip, segln el contexto. Por ejemplo, puedes estar en
una fiesta el viernes por la noche bailando reggaetén y el lunes presentar un proyecto super
profesional. Esto demuestra que la universidad te ayuda a manejarte en diferentes escenarios.

También algo importante que destacar de la respuesta de Frank es el saber cuando y cémo
actuar en diferentes situaciones. Eso se llama inteligencia contextual, y parece que la universidad
es un buen lugar para desarrollarla. Al final del dia, la universidad no solo te prepara
académicamente, sino también te ensefia a integrar tus gustos y pasiones personales en tu vida
profesional y social sin conflictos.

Moisés Rodriguez, al igual que Frank, expone una postura similar en cuanto al consumo
de reggaeton: “Ya el reggaetdén yo lo veo muy en un aspecto tan neutral, tan parte de la vida
normal, o sea ya sin un estereotipo digamos que marginado, yo creo que ya el reggaeton estd en
todas las clases, en casi que los mismos niveles, entonces si, pienso que una persona de
sociologia, un intelectual que tiene digamos un caracter, una identidad definida puede escuchar
cualquier tipo de musica, el reggaeton, sin que esto perjudique su estatus, o sea ya no se veria
mal”.

Moisés, con una mirada inclusiva, sostiene que disfrutar del reggaeton no esté refiido con
la formacion académica o el estatus social de una persona. Su enfoque, lejos de ser superficial,
profundiza en como el reggaeton ha trascendido las barreras sociales y culturales, convirtiéndose
en un elemento neutro y omnipresente en la vida cotidiana. Segun ¢€l, incluso aquellos
considerados como intelectuales o estudiantes en campos analiticos, como la sociologia, pueden
disfrutar de este género sin comprometer su identidad intelectual. Esto refleja una vision
contemporanea y adaptativa del reggaeton, desvinculdandolo de los estereotipos negativos y
colocandolo en un plano de aceptacion mas amplio.

Ziana, al igual que nuestros otros dos entrevistados, aporta una perspectiva similar.
Desafia la idea de que el gusto musical y la identidad intelectual son incompatibles. Segun ella,
apreciar el reggaeton no implica automaticamente una pérdida de estatus, clase o identidad
personal: “El hecho de que escuches reggaeton o disfrutes del reggaeton no quiere decir que
realmente vayas a perder tu estatus, tu clase o tu forma de ser. El celo intelectual
socioldgicamente hablando no te impide disfrutar del reggaeton como musica o como una nueva
cultura”. Para Ziana, el gusto por el reggaeton no limita el desarrollo intelectual ni la capacidad
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de mantener una identidad cultural y social definida. Con su razonamiento, subraya que el
disfrute de la musica, incluido el reggaetdn, es una experiencia cultural valida y enriquecedora,
independientemente del trasfondo educativo o del estatus social del individuo.

Lo que rescatamos de estas respuestas es que estdn rompiendo con la idea de que el
reggaeton es algo malo para el estatus de intelectual o que te baja de categoria social. Nos dicen,
basicamente, que puedes ser un buen estudiante, universitario y profesional y aun asi disfrutar
del reggaeton sin sentirte menos. O sea, se puede ser todo un intelectual y, al mismo tiempo,
moverse al ritmo de Daddy Yankee sin problema.

Lo que estan planteando es que el reggaeton no es solo para un tipo de gente, sino que
todo el mundo, incluso los que estan metidos en el entorno académico, pueden disfrutarlo. Esto
es como un giro brutal en como vemos la musica popular hoy en dia. Ya no es de "oye, te gusta
el reggaeton, seguro no sabes nada de musica de verdad". Ahora es mas como "oye, el reggaeton
es parte de la cultura y tiene su complejidad, igual que cualquier otra musica".

Y aqui viene lo chévere: estos estudiantes estan viendo el reggaeton como algo mas alla
de un simple ritmo pegajoso. Es como decir que este género tiene su espacio y puede convivir
con todo tipo de identidades, ya seas el mas estudioso de la clase o el alma de la fiesta.

Reggaeton y reflexion: resonancias en la identidad y en la intelectualidad

La identidad, esa palabra que suena tan sencilla pero que es increiblemente compleja, se
manifiesta de mil maneras diferentes. Resulta fascinante como la musica, en todas sus formas, se
entrelaza con nuestra identidad, reflejando y a la vez construyendo quiénes somos.

En el rico tapiz cultural de América Latina, la musica ha sido un vehiculo poderoso para
la expresion de identidades nacionales y regionales. Desde el rock en Argentina hasta la cumbia
en Colombia, cada género musical ha sido un didlogo entre tradiciones locales y tendencias
globales, entre lo antiguo y lo moderno, fusionando diferentes culturas en un todo armonioso.

La musica, en particular el reggaeton, puede influir en la construccion de la identidad de
los individuos, y esta influencia puede ser percibida de manera negativa en términos de identidad
intelectual. La identificacion con un género musical o artista puede ser una forma de explorar y
expresar la identidad, pero también puede ser interpretada por otros de manera critica.

El reggaeton, en particular, se ha convertido en mucho mas que un estilo musical; es un
medio de expresion para muchas comunidades latinas. Aunque ha llegado a ser popular en todos
los estratos, el reggaetdn sigue siendo un campo de batalla en la industria musical, con tensiones
entre la comercializacion y la autenticidad cultural.

El reggaeton no es un género homogéneo, y la diversidad de experiencias y expresiones
dentro del mismo refleja la complejidad y pluralidad de las identidades y contextos que busca
representar. La relacion entre el reggaeton, la identidad y la cultura popular es un testimonio de
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como los géneros musicales pueden actuar como espacios discursivos dinamicos, donde se
negocian, se desafian y se celebran las identidades culturales y personales.

El reggaeton, descrito como una forma de musica explicita, proporciona un espacio para
la manifestacion y exploracion de la identidad. No obstante, la exposicion constante y la
identificacion con este género pueden influir en las actitudes, gustos y estilos de vida de los
individuos, segun lo destacado por Robert Camejo:

El reggaeton es una forma de musica muy expresiva por asi decirlo, y rompe de repente
con muchos paradigmas que, en una €poca, o en la actual son vistos como tabues, y el reggaeton
fue una forma mas de escapatoria o de expresion; ahora, yo creo que si ha incidido en la narrativa
de la vida de algunas personas, en el sentido de practicamente forjar un gusto musical o sea
verdaderamente las personas que escuchan reggaeton que consumen reggaetdn, verdaderamente
lo escuchan constantemente.

Es interesante como este género musical, a menudo criticado y malinterpretado, se ha
convertido en un medio poderoso para que las personas se expresen y exploren su identidad. No
se trata solo de un conjunto de ritmos y letras, sino de un estilo musical que puede reflejar las
complejidades y los desafios de la vida contemporanea.

Camejo capta perfectamente esta dualidad. Al describir el reggaeton como un género que
desafia lo convencional, resalta su papel como una forma de escapatoria y expresion. El
reggaetén no solo forja gustos musicales; forma parte de como las personas se definen a si
mismas, cOmo navegan su entorno y como se relacionan con los demas.

Pero esta capacidad de desafio también plantea preguntas. ;Qué pasa cuando un género,
conocido por su franqueza y su desafio a lo convencional, se convierte en parte de la corriente
principal? ;Cémo afecta esto a la percepcion de la identidad de quienes lo consumen? Para
algunos, el reggaeton puede ser visto como una sefial de rebeldia, una afirmacion de la identidad
en contra de las normas establecidas. Para otros, podria ser percibido como una capitulacion a las
tendencias de consumo masivo y una pérdida de autenticidad.

Lo cierto es que el reggaetén, como cualquier otra forma de expresion cultural, es
polifacético. Tiene el poder de conectar a las personas con sus raices, con su comunidad y con su
sentido del yo, pero también puede ser un campo de batalla donde se luchan las guerras
culturales de la modernidad.

(Pero qué significa todo esto para nosotros como individuos? Es fascinante observar
cémo nuestra relacion con la musica, y en este caso con el reggaetdn, no es una calle de un solo
sentido. No solo consumimos musica, sino que también contribuimos a su significado y a su
impacto en nuestra cultura. La musica popular, como el reggaeton, se convierte en un espacio
donde podemos explorar y expresar nuestras identidades.

Por supuesto, no podemos ignorar el papel de la industria musical en todo esto. La forma
en que se comercializa y se maneja el reggaeton puede influir en como nos identificamos con €l.
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Si la industria promueve ciertas imagenes o mensajes a través de artistas de reggaeton, eso puede
tener un impacto en cdmo percibimos nuestra propia identidad.

El reggaeton, como fenomeno cultural, nos ofrece un prisma interesante a través del cual
podemos analizar como los gustos musicales se entrelazan con el concepto bourdiano de capital
cultural. Esta teoria sugiere que nuestras preferencias y consumos culturales estan
intrinsecamente ligados a nuestra posicion en la sociedad. Es decir, lo que escuchamos, como lo
interpretamos y lo valoramos, dice mucho sobre donde nos situamos en la jerarquia social y
cultural.

Desde una perspectiva bourdiana, el reggaeton puede verse como un desafio a las normas
establecidas del "alto" capital cultural. En algunos circulos, este género musical es despreciado y
percibido como indicativo de una "identidad intelectual deteriorada". Sin embargo, desde otro
punto de vista, el reggaeton es valorado como un poderoso medio de expresion y resistencia
cultural. Esta divergencia en la percepcion revela como las desigualdades sociales y culturales
mas amplias se reflejan en nuestras elecciones musicales.

Lo que escuchamos no solo nos entretiene o nos mueve; también puede ser un reflejo de
nuestra posicion socioecondmica. Frank Silvera apunta a cémo las circunstancias
socioecondmicas influyen en la relacién de las personas con el reggaeton. Aquellos en clases
mas privilegiadas podrian interactuar con este género de una manera muy diferente a aquellos en
zonas mas populares. Este fenomeno ilustra como la desigualdad social impacta en el acceso a la
diversidad cultural y en la formacion de nuestras identidades.

La narrativa de las personas que lo consumen yo diria que es de acuerdo a la fuerza de
voluntad que tenga la persona y a las situaciones personales que se le pueden presentar, no es lo
mismo una persona que escucha el reggaeton de una clase un poco mas privilegiada por asi
decirlo que crecen con un hogar relativamente constituido mama y papa abuelos o mama con los
abuelos no sé, a una persona que venga de una zona mas popular que no va a tener las mismas
oportunidades que el reggaeton es lo tnico que va a escuchar y va a creer que todo eso es la
verdad y se va a ir por ese camino y su mentalidad siempre quedarse en ese barrio entonces son
dos cuestiones totalmente distintas.

La relacion con el reggaeton, entonces, puede ser mas que una simple preferencia
musical. Puede ser un indicador de donde nos situamos en la estructura social, como nos vemos a
nosotros mismos y cémo otros nos perciben. Por un lado, puede ser visto como una afirmacion
de identidad, una forma de resistencia a las normas culturales dominantes. Por otro, puede ser
percibido como un simbolo de carencia cultural o incluso de rebeldia.

Camejo y Silvera nos hacen ver como la musica, especificamente el reggaeton, se
entrelaza con nuestra identidad y las estructuras sociales en las que vivimos. La idea de que
escuchar reggaeton deteriora la identidad intelectual de una persona es una reflexion de las
desigualdades y la estratificacion del capital cultural en nuestra sociedad. Esto pone de
manifiesto la carga social y cultural que traen consigo nuestros gustos musicales y como estos
pueden influir en la percepcion que los demads tienen de nosotros.
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El reggaeton no es solo una seleccidon en nuestra lista de reproduccion; se convierte en un
espejo de quiénes somos y un moldeador de nuestra identidad. La eleccién de un artista de
reggaeton favorito, por ejemplo, puede ser mucho mas que una preferencia musical; puede ser
una expresion de nuestra identidad, de nuestras realidades y aspiraciones. Pero esta eleccion
también puede llevar consigo ciertos estereotipos.

En el fondo, esto refleja como las percepciones sobre la musica popular, y el reggaeton en
particular, estan tefiidas por prejuicios y estereotipos culturales. Es una dinamica interesante: por
un lado, la musica puede ser una poderosa forma de autoexpresion y conexién con nuestra
comunidad, pero por otro, puede llevar a que se nos encasille o se nos juzgue de manera
simplista.

La percepcion de una identidad intelectual deteriorada puede surgir de estereotipos y
prejuicios hacia el reggaeton. Si alguien se identifica fuertemente con un artista de reggaeton,
otros pueden interpretar esta identificacion como una falta de sofisticacion o inteligencia,
basandose en prejuicios culturales y estereotipos sobre el género. Esto puede ser especialmente
prominente si el artista en cuestion es conocido por letras sexualmente explicitas o
representaciones sociales problematicas.

Mary nos comparte su experiencia personal con el reggaeton. Para ella, es una parte
natural de su dia a dia, disfrutdndolo en contextos sociales como fiestas, o incluso mientras
realiza actividades cotidianas como cocinar. Segin Mary, escuchar reggaeton no altera sus
valores ni costumbres; es simplemente algo que disfruta. Esto resalta como el reggaeton puede
ser una parte integral de la vida sin definir ni cambiar la identidad o los principios de una
persona: “Cuando lo disfruto, lo disfruto en un contexto social, en especifico, las fiestas, lo
escucho cuando estoy sola también, o sea, haciendo literalmente cualquier tipo de actividad, no
s¢, puede estar cocinando o a veces hasta haciendo tareas o jugando algo, simplemente es como
algo como un extra no cambia nada de que tenga que ver con mis valores o costumbres o cosas
asi”.

Los artistas de reggaeton, al hablar sobre las realidades del barrio y otros temas sociales,
proporcionan una forma de representacion para las comunidades marginales., asi lo expresa
Moisés Rodriguez:

Cuando ya uno se adentra en lo que es el artista como tal, uno se da cuenta de su historia
por lo menos la historia de, bueno, yo vengo de Puerto Rico, vengo de una zona tal y me superé y
sali por medio de la musica, no intento hacerlo malo y por lo tanto he vivido cosas, no
necesariamente naci en Puerto Rico, pero si se siente identificado como que mira, esta historia me
parece extraordinaria, de verdad es algo que admiro entonces, verga, este es como una
representacion, un modelo a seguir y otra es cuando te identificas con las letra.

Esta representacion puede ser empoderadora para algunos oyentes, aunque también puede
estar sujeta a estigmatizacion y prejuicio, lo que a su vez puede afectar las percepciones de la
identidad intelectual.
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Frank Silvera sugiere una fuerte identificacién con los artistas de reggaeton basada en
experiencias compartidas, historias de vida y las letras de las canciones. La empatia surge de
experiencias vividas similares o admiracion por las historias de superacion personal de los
artistas:

Creo que puede tener una influencia de acuerdo a experiencias que hayan vivido y bueno
no solamente las experiencias, sino también el tipo de letras que muchas veces puede ser una
cancion muy famosa y resulta ser que el joven se identifica con el mensaje de la cancioén porque
es algo que le est4 pasando...

Del ritmo al rechazo: la doble faz del reggaeton y la etiqueta de la ignorancia

Vamos a hablar del reggaeton, pero no del que suena en todas las radios hoy en dia, sino
de aquel que empez6d a sonar en las calles de Puerto Rico en los 90. En esos tiempos, el
reggaeton no era solo un ritmo pegajoso, era una voz para los que no tenian voz. Artistas como
DJ Playero y DJ Negro mezclaban reggae y hip-hop de una manera que nunca antes se habia
escuchado. Era mas que musica, era una declaracion de identidad cultural en un lugar donde el
racismo y el clasismo estaban a la orden del dia.

Pero claro, como suele pasar con todo lo nuevo y diferente, no tard6 en llegar la
polémica. En 1995, la policia de Puerto Rico hizo una movida que dejé a todos boquiabiertos:
confiscaron cientos de discos de rap y reggaeton. La excusa era que incitaban a la violenciay a la
ilegalidad, pero lo que realmente estaba en juego era mucho més grande: una lucha cultural y
social.

Desde el principio, el reggaeton fue criticado y estigmatizado, no solo por su estilo, sino
por lo que representaba. Hablaba de sexo, drogas y violencia, si, pero también de realidades que
muchos preferian ignorar. Y eso asustaba, especialmente porque era el género favorito de los
jovenes. Habia un miedo latente de que esta "cultura marginal" se colara en la sociedad
"respetable".

El reggaeton siempre ha estado en medio de una batalla cultural. Por un lado, narraba
historias de barrios y desafios que muchos vivian dia a dia, y por otro, era visto como una
amenaza para los valores y la cultura "tradicional". Esta tension se reflejaba en como los medios
trataban al reggaeton: por un lado, escandalizados por sus letras y, por otro, no podian negar que
reflejaba aspectos de la sociedad contemporénea.

Con el tiempo, el reggaeton pasd de ser un género underground a uno global, pero los
prejuicios y controversias de sus inicios siguen presentes. Aunque hoy en dia se escucha en todas
partes, todavia hay quienes lo ven como un indicador de "falta de intelectualidad". Es como si
escuchar reggaeton automaticamente te pusiera en una categoria inferior en el mundo de la
musica.
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Pero lo que muchos no ven es la evolucion del reggaeton, su transformacion de un grito
de resistencia de identidad negra a una voz pan-latina. A pesar de su popularidad y su capacidad
para resonar con un publico diverso, sigue siendo un género que desafia las normas, y eso,
amigos, es lo que lo hace tan especial.

La marginalizacion y la reprobacion hacia el reggaeton pueden servir como mecanismos
de control social y cultural, perpetuando ciertas normas y valores dominantes mientras se
desacredita y se desvaloriza una expresion cultural que emerge desde sectores menos
privilegiados de la sociedad. Esto también puede reflejar tensiones mas amplias en torno a la
raza, la clase y la identidad nacional, que se ven reflejadas en las reacciones hacia el reggaeton y
su cultura asociada.

Por lo tanto, el panico moral y el tabu en torno al reggaetén son fendmenos complejos
que reflejan tensiones mas amplias en la sociedad sobre la identidad, la moral y el poder. Y
partimos desde la moral para revelar lo que Frank nos compartid sobre su experiencia personal al
escuchar reggaeton en un espacio familiar, donde el principal rechazo venia de por las creencias
religiosas de sus abuelos:

... Tenia que escuchar reggaeton escondido, tenia que cambiar las canciones o bajarle la
musica. Si me llegd a pasar eso. Y, 0jo, no era por un tema de que me iba a volver loco y me iba a
rebelar y me iba a ir a la calle a jugar todo el dia a pelota, porque nunca fui asi. Pero era un tema
mas de creencias, que si la letra es mala, que si eso es del demonio, que son letras vulgares y toda
la cuestion. Y, bueno, a veces uno queria, estaba sonando cualquier cancidén y uno es como que,
coflo, tenia que cambiar la cancion porque simplemente me podia ganar un regafio o un sermon
por escuchar ese tipo de canciones. Y, bueno, mas de una vez si tuve que cambiar la cancion,
escucharla en secreto o tener dos pestafas abiertas en Google, una escuchandola yo y la otra
cuando veia que entraba alguien que no podia escuchar la cancién que yo estaba escuchando
pausaba la cancion y ponia a reproducir la otra.

El estigma asociado con el reggaeton se origina principalmente debido a las tematicas
explicitas presentes en sus letras, que a menudo abordan actos sexuales, diversion y consumo de
drogas. Como hemos discutido repetidamente en este capitulo, el contenido de este género
musical engendra una dinamica intrincada respecto a como el consumo de reggaeton puede
afectar el comportamiento individual. Ademas, este comportamiento puede ser modulado
significativamente por el contexto social y las percepciones de estigma vinculadas a esta musica.
Frank Silvera sefiala como adapta su comportamiento al consumir reggaetén de acuerdo al
contexto: “No es lo mismo cuando estoy escuchando reggaeton en mi casa donde nadie me ve...
En mi casa y payaseo, escucho la cancion, la disfruto y hasta ahi, sin problema, pero cuando
estoy en la calle, depende del lugar, si estoy con amigos, en un lugar tranquilo, puede ser que
payaseo o uno trate como que vivir el momento, joder y la broma, sanamente obviamente pero
tampoco es que uno vaya a vivir bailando reggaeton en todos los sitios™.

La actitud de Frank hacia el reggaeton revela una conciencia aguda de cémo se percibe
este género musical en diferentes contextos sociales. Para Frank, escuchar reggaetdn es algo que
disfruta libremente en la intimidad de su hogar, pero en publico, adapta su comportamiento,
evitando expresar abiertamente su gusto por este género. Este cambio de comportamiento no es
solo una respuesta a la estigmatizacion percibida del reggaeton, sino también un reconocimiento
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de que hay momentos y lugares apropiados para diferentes actividades, y el reggaeton, con su
energia festiva y ocasionalmente letras explicitas, no siempre encaja en todos los escenarios.

Por otro lado, Moisés enfatiza la importancia del respeto en su interaccion con el
reggaeton en espacios publicos. Para €1, disfrutar del reggaeton en privado es un acto de libertad
personal, donde puede expresarse sin restricciones. En cambio, en publico, se contiene como
muestra de respeto hacia los demads y las normas sociales vigentes. Esta moderacion no se debe a
la vergiienza, sino a la consideracion de codmo su comportamiento podria ser percibido por los
demas y como podria reflejar en su imagen personal, incluyendo su intelectualidad percibida:

Por lo menos en publico yo soy una persona que intenta ser lo mas respetuoso, en el caso
del reggaeton prefiero reservar mis cosas no tanto por pena sino por respeto porque nadie tiene
que ver que yo estoy bailando reggaeton, como que en privado porque es mi area y puedo hacer lo
que me la gana en publico ya es por un tema de respeto y entonces si hay una diferencia muy muy
muy grande en torno a gesticular o a expresar hacer movimientos tanto en publico como privado.

Moisés articula una clara distincion entre su comportamiento en espacios publicos y
privados. En privado, se siente libre de expresarse y disfrutar del reggaeton al maximo. Sin
embargo, en publico, modera su comportamiento por respeto a los demas y a las normas sociales.
Esta separacion puede estar mediada por las percepciones de lo que es socialmente aceptable y
como estas percepciones podrian afectar su imagen, incluyendo su intelectualidad percibida.

Moisés menciona el "respeto" como una razon principal para moderar su comportamiento
en publico. Esta consideracién puede reflejar una conciencia de cdmo ciertas conductas, como
bailar reggaeton en publico, podrian ser interpretados por los demas, y coémo estas practicas
podrian ser vinculados a estereotipos negativos, incluyendo posiblemente la idea de una "falta de
educacion".

Esta dualidad en el enfoque del reggaeton subraya como los individuos navegan entre su
identidad personal y las expectativas sociales. El comportamiento de Frank y Moisés refleja un
esfuerzo consciente por equilibrar su disfrute personal del reggaeton con un comportamiento
socialmente aceptable. Ambos reconocen que, aunque disfrutan del reggaeton, la percepcion
publica de este género puede llevar a juicios y estereotipos, y ajustan su comportamiento en
consecuencia.

El estigma hacia el reggaeton y sus oyentes también puede reflejar y perpetuar
desigualdades y prejuicios sociales mas amplios. Este estigma puede afectar como los individuos
eligen interactuar con esta musica en diferentes contextos, lo que a su vez puede tener
implicancias para como se perciben y se presentan a si mismos en la sociedad, este es el caso de
Ziana Azuaje, quien modela su comportamiento cuando escucha reggaeton: “Considero que si
hay un cambio en cdbmo me comporto o en mi forma de ser cuando escucho este tipo de musica,
porque de una manera psicoldgica por asi decirlo, esa musica te incita a bailar, te incita a querer
algo mas y eso y como que te desinhibes”.
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Este fenomeno es curioso. En nuestra cultura, solemos asociar la intelectualidad con ser
todo reflexivo y analitico, mientras que dejarse llevar por la musica y el momento se ve como
algo menos serio. Pero, ;acaso eso significa que disfrutar del reggaeton nos hace menos
intelectuales o reflexivos? No necesariamente. Tal vez, lo que Ziana y muchos otros
experimentan con el reggaeton es simplemente otra forma de expresar y explorar diferentes
partes de quienes somos.

El reggaeton, y la musica en general, nos da la oportunidad de explorar esas partes mas
espontaneas y emocionales de nosotros mismos. No se trata de abandonar la intelectualidad, sino
de reconocer que también somos seres emocionales y que estd bien disfrutar y vivir esos
momentos de pura emocion y diversion.

Eso si, también hay que tener en cuenta el lugar y el momento para todo. Como bien dice
Frank Silvera, no es lo mismo escuchar reggaeton a todo volumen en tu casa, donde puedes
bailar como quieras, que en la calle o en ciertos lugares donde hay que mantener un poco mas el
control. Es como jugar con dos caras de una misma moneda: en un lado, la libertad y la
espontaneidad que nos da el reggaetén en nuestro espacio privado, y en el otro, el respeto y la
adaptacion a las normas sociales en publico.

El tema del estigma entonces es la desinhibiciéon de la que habla e incita el género,
entendida como una liberacion de las restricciones sociales o personales, y el reggaeton, que
parece motivar una respuesta corporal e instintiva en las personas. Entonces es esta conexion
entre la musica, el cuerpo y las emociones contrasta con lo que tradicionalmente se asocia con la
intelectualidad, que implica un proceso mas reflexivo, controlado y menos impulsivo.

El reggaeton y su fachada

Ahora, hablemos de los artistas y su estilo. De esos looks con cadenas, gorras y suéteres
llamativos que menciona Robert Camejo. Esos no son solo accesorios; son declaraciones.
Representan una época, una actitud y una forma de vivir. Las letras también son parte de esa
declaracion, reflejando las realidades y experiencias cotidianas de quienes se identifican con esa
musica.

Los artistas de reggaeton a menudo representan voces y experiencias de comunidades
marginadas o desfavorecidas. A través de su musica, sus videos y su vestimenta, narran historias
de resistencia, supervivencia y celebracion de la vida a pesar de las adversidades, asi lo expone
Robert Camejo:

Anteriormente si ti veias a los productores de reggaeton, las personas que producen
reggaeton, especificamente los cantantes, vamos a ponerlo de una etapa de no actual sino un poco
mas anterior, si puedes observar o sea todo el mundo usaba cadenas, gorras y esto
verdaderamente si han sido etapas por ejemplo cuando estaba Daddy Yankee, Wisin y Yandel y
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todo esto pero 2005-2006 los carajos no usaban nada skinny, holgado, cadenas, gorras, estos
suéteres con estampados de repente mas llamativos... inclusive las letras forman parte, o sea las
letras de las canciones forman parte de una fachada era como algo mas de vivencia.

Este tipo de vestimenta, junto con las letras de las canciones, conforman una "fachada"
que era mucho mas que una simple apariencia. Era un modo de expresar y vivir experiencias y
realidades particulares. Sin embargo, esta fachada también ha sido una fuente de estigma y
controversia.

Yandel y Wisin', de izquierda a derecha, con el estilo que narra Robert.

Pero aqui esta el detalle: a menudo, estas expresiones de identidad son mal interpretadas.
Lo que para unos es una celebracion de la vida y la resistencia, para otros puede parecer una
exaltacion de estilos de vida menos "adecuados" o "respetables". Esto lleva a estereotipos y
prejuicios que afectan cdmo se percibe el reggaeton y quienes lo escuchan.

La estética del reggaeton, con su inclinacion hacia lo urbano, lo colorido y extravagante,
a menudo ha sido vista como una antitesis de lo que tradicionalmente se considera "intelectual" o
"refinado". La asociacion de estas formas de expresion con zonas populares ha llevado a algunos
a estigmatizar no solo el género musical, sino también a sus oyentes, asumiendo una falta de
sofisticacion o intelectualidad.

! Cobo L (2009) Wisin and Yandel’s ‘La Revolucmn Hits High Mark Recuperado de
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El rechazo y la sensacion de falta de intelectualidad derivan, en parte, de cémo la
sociedad percibe y valora ciertas expresiones culturales. En muchos casos, lo que se origina en
zonas populares y se aleja de la normativa cultural dominante tiende a ser menospreciado o visto
con sospecha. Esto se extiende a la musica y a la forma de vestir, donde el reggaeton y su estética
han sido frecuentemente relegados a un estatus inferior en la jerarquia cultural.

La cultura dominante puede ver el reggaeton como un género menos sofisticado o poco
intelectual en comparacion con otros géneros musicales. Esta percepcion puede perpetuar
estereotipos negativos hacia aquellos que consumen o se identifican con el reggaeton, tildindolos
de menos intelectuales o educados.

La moda y la estética son poderosos indicadores visuales que pueden ser usados por la
sociedad para hacer inferencias sobre la intelectualidad y competencia de los individuos. La
respuesta de Franco Rojas sugiere que la fachada del reggaetonero, que incluye una estética
especifica, puede ser vista como un indicador de mal gusto: “Bad Bunny es una persona por
ejemplo mucho mas urbana J Balvin también Anuel, Jay Co, toda esa gente son mucho mas
como traperos que usan también cadenas, que es como un elemento comun joyeria de vainas
urbanas... de Louis Vuitton, Versace, Dolce & Gabbana que en mi opinion personal son feisimas
pero bueno, que hacerle y cosas de ese estilo”.

El reggaeton, con su estética distintiva y su rapida evolucion, ofrece un fascinante estudio
de caso sobre como la moda y la estética influyen en las percepciones de intelectualidad y clase
social. La respuesta de Franco Rojas, al abordar las elecciones estilisticas de figuras prominentes
del reggaeton como Bad Bunny y J Balvin, refleja como estas elecciones pueden ser
interpretadas de maneras diversas y a menudo contradictorias.

La incorporacion de marcas de lujo en el estilo del reggaeton, por ejemplo, es una
declaracion compleja. Por un lado, denota un cierto estatus y un deseo de asociarse con la
opulencia y la sofisticacion que representan estas marcas. Por otro lado, como sefiala Franco,
estas elecciones pueden ser vistas como indicativas de mal gusto o falta de autenticidad,
desafiando las nociones tradicionales de elegancia y buen gusto.

Este conflicto entre la percepcion y la realidad es ain mas evidente en las reflexiones de
Robert sobre la evolucion de la imagen del reggaetonero: “Antes ti veias a un reggaetonero
increiblemente machista o sea con unos lineamientos que tu dices pero este carajo que, y ahora tu
puedes ver un reggaetonero con las unas pintadas y no digo que esto sea propio de una mujer o
de un hombre sino es eso no ese contraste de antes y después, es la misma persona pero en
momentos distintos su propia fachada ha cambiado... pero bueno como una persona que
consume reggaeton pantalones skinny de repente toyobobo creo que seria como actualmente un
buen resumen a un toyobobo”.
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Fachada de “Toyobobo®” junto a un playlist de canciones de reggaeton con las que se le asocia

La transiciéon de una imagen “machista”, aunque creo que la palabra correcta seria
masculina, a una mas diversa y abierta, con artistas que experimentan con modas y estilos mas
fluidos en cuanto a género, muestra como el reggaeton se esta adaptando y respondiendo a los
cambios sociales y culturales mas amplios. Esta flexibilidad y adaptabilidad pueden ser vistas
como una forma de desafiar los estereotipos y expandir las concepciones de lo que significa ser
un artista de reggaeton, pero también pueden ser percibidas como una amenaza a las normas
sociales tradicionales.

La transformacion de la estética en el reggaeton descifra un fendmeno multifacético que
se manifiesta en la interaccidon vivaz entre los artistas, la audiencia y el contexto sociocultural
extenso en el que se situan. Esta evolucién no solo se erige como un espejo de los cambios
culturales y sociales, sino también como una plataforma desde la cual se pueden tanto reforzar
como desafiar las percepciones culturales y estereotipos prevalecientes, incluidos aquellos
vinculados a la intelectualidad.

Es necesario destacar la referencia que Robert menciona sobre la figura del "toyobobo",
en relacion con el reggaeton arroja luz sobre como la fachada y la estética pueden convertirse en
poderosos estigmas sociales. Esta figura, emblematica en Venezuela, representa un estereotipo de

2 Admito que al buscar esta referencia dada por el entrevistado me llene de curiosidad por saber cudl era el resultado

que me iba a arrojar el buscador. Hay una gran variedad de estas imagenes, solas y como memes. Es muy interesante
la comparacién que se hace del consumidor de reggaeton actual con un toyobobo ya que esta subcultura se ha venido
desarrollando e incrementando en Venezuela y es muy propia y distintiva de nuestro pais.

Fue atin mas incesante a donde me llevo el enlace y encontré un playlist de reggaeton con una cantidad de canciones
que su creadora asumi6 que eran de toyobobo.

Recuperado de: https://open.spotify.com/playlist/SENKuZI 37rhMepilzsp6JM
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individuos que ostentan marcas de lujo, y adoptan un estilo de vida opulento y llamativo. Este
estereotipo, estrechamente ligado a la estética del reggaetdn, nos lleva a reflexionar sobre como
la moda y la apariencia exterior se convierten en indicadores sociales cruciales.

La moda en el reggaeton, caracterizada ahora por ropa ajustada, manteniendo la joyeria
extravagante y cortes de cabello vanguardistas, no es solo una eleccion estilistica, sino que
también actia como una declaracion cultural y social. Esta eleccion estilistica, lejos de ser
neutral, lleva consigo un conjunto de prejuicios y estigmas. La asociacion entre la estética del
reggaeton y una supuesta falta de intelectualidad es un reflejo de como se estigmatizan ciertas
expresiones culturales que emergen de contextos menos privilegiados.

La identificacion con artistas de reggaeton y la adopcion de su estética pueden ser vistas
por algunos sectores de la sociedad como indicadores de una identidad superficial o de un menor
estatus intelectual. Este prejuicio se profundiza cuando se consideran las letras de las canciones
del reggaeton, a menudo criticadas por su contenido explicito y por abordar tematicas de sexo,
drogas y violencia. La combinacion de estas letras con una estética llamativa y urbana refuerza el
estigma y perpetua la idea de que los aficionados al reggaeton carecen de sofisticacion o
educacion.

Los artistas de reggaeton, mediante su vestimenta y estilo, desafian las normas sociales y
culturales establecidas. A través de su arte, se posicionan no solo como musicos Sino como
iconos culturales, cuya influencia se extiende mas alld de la musica para abarcar la moda, el
lenguaje y las actitudes. Sin embargo, esta influencia también puede ser motivo de controversia y
rechazo, especialmente en contextos donde se valoran mas las formas de expresion tradicionales
y conservadoras.

En el caso venezolano, la figura del "toyobobo" refleja como se perciben ciertas modas y
estilos de vida asociados con el reggaeton. La adopcion de marcas de lujo y un estilo ostentoso se
entiende no solo como una cuestion de gusto, sino también como una expresion de identidad. Sin
embargo, esta expresion de identidad, al desafiar las normas y valores tradicionales, puede ser
objeto de criticas y prejuicios, particularmente en lo que respecta a la intelectualidad y el buen
gusto.

Esta situacion pone de manifiesto un complejo entramado de relaciones entre moda,
musica, identidad y estigma social. La fachada del reggaetonero, lejos de ser un mero adorno, se
convierte en un simbolo cargado de significado, capaz de evocar reacciones emocionales y
juicios de valor. Asi, la fachada y la estética en el reggaeton no solo son expresiones de
individualidad y pertenencia cultural, sino también campos de batalla simbolicos donde se
disputan y negocian las identidades y los valores sociales.

Promocion de la belleza y la juventud

El reggaeton, como expresion cultural emergente, ha impactado significativamente en los
patrones de consumo y en la construccion social de valores asociados a la belleza, la juventud y
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el placer. La estética visual y las narrativas liricas del reggaeton frecuentemente enfatizan una
vida hedonista, el atractivo fisico y el disfrute de lo material, que pueden ser interpretadas como
una promocion de valores superficiales o materialistas.

El reggaeton, a través de sus videos musicales y la representacion de sus artistas, a
menudo promueve un ideal de belleza y juventud. La apariencia fisica, particularmente el cuerpo
esculpido y atractivo, se convierte en un capital simbdlico crucial. Los artistas y los protagonistas
en los videos musicales representan estos ideales, lo que subraya la importancia de la belleza y la
juventud en la cultura del reggaetdn, asi nos menciona Bryan Franco:

Me parece que hablan mucho sobre la juventud y sobre el placer y eso de la belleza eso lo
puedes ver, o sea, por ejemplo, comparten una obsesion muy familiar también del género urbano
y del hip hop con las modelos siempre se estan hablando del peor que se estan pegando modelos
por algin motivo y es bien interesante eso porque implicitamente habla sobre una validacion de
formas tradicionales de la belleza o institucionalizadas, por ejemplo, el modelaje de las
instituciones de belleza porque lo dicen obviamente como echones de que haga, estoy saliendo
con modelos, cualquier vaina ademas siempre se habla de modelos jovenes, siempre se habla de
estar tripeando una rumba, de gastar un “realero”, cosas de ese estilo.

Las letras del reggaeton, segun menciona Bryan Franco, a menudo celebran el placer
hedonista y la riqueza material, representada por el "realero" o gran cantidad de dinero gastado
en fiestas y relaciones con mujeres “ideales” fisicamente hablando, también destaca como el
reggaeton, al referirse constantemente a las "modelos", legitima y refuerza estandares de belleza
tradicionales o institucionalizados.

Por su parte, Frank Silvera tiene una creencia similar: “Se promueve cierto patron de
consumo que es como que el reggaeton vende, es la chama bonita que todos queremos o que
todos quieren o es el chamo con los tatuajes y la cuestion y las cadenas, que tiene dinero,
entonces si hay un patron de conducta que es como que, mira, o sea, si ti no eres bonita o ti no
tienes cadenas o no eres asi, no sirves para que estés en moda del reggaetén”. Esta validacion
puede perpetuar normas de belleza restrictivas y excluyentes. La exaltacion del placer y la
riqueza puede ser vista como una validacion de un estilo de vida hedonista y materialista.

Bryan Franco nos da un vistazo a como el reggaeton pone en un pedestal la juventud y el
placer, mostrando una cierta obsesion por la belleza "ideal" a través de sus letras que hablan de
modelos y fiestas de lujo. Y es que, para ser sinceros, el reggaeton si que sabe como vender una
imagen de juventud eterna y diversion sin fin. Pero como dice Frank Silvera, ;qué pasa si no
encajas en ese molde de belleza o no llevas cadenas y tatuajes? Ahi es donde se notan los
patrones de consumo que el reggaeton promueve: ser joven, guapo y exitoso.

La mayoria de las letras del reggaeton, asi como sus videos suelen celebrar el disfrute del
momento, el placer sensual y la gratificacion inmediata, asi lo expone Ziana Azuaje: “Considero
que no tanto la belleza porque siento que sus letras no buscan la realizaciéon de un modelo de
belleza o algo asi, pero si siento que exaltan patrones de busqueda del placer, el placer de
cualquier tipo, el vivir en desafio total y promueve mucho lo que es también la juventud, el
sentirte joven, el ser joven y el hacer lo que se te dé la gana porque es joven”. Ziana menciona
que las letras del reggaeton exaltan la busqueda del placer, lo cual esta en consonancia con la
naturaleza hedonista que a menudo se asocia con este género musical. Las letras y los videos de
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reggaeton a menudo promueven la idea de vivir el momento y buscar la gratificacion sensual y
sexual inmediata, lo cual puede reflejar y reforzar una cultura mas amplia de hedonismo y
materialismo.

Segun Azuaje, el reggaeton promueve la idea de ser y sentirse joven, lo que sugiere una
valorizaciéon de la juventud y todo lo que ella implica, como la energia, la libertad y la
posibilidad de explorar y disfrutar la vida sin restricciones. Esta celebracion de la juventud
también puede estar conectada con una resistencia a las normas y restricciones sociales que a
menudo se asocian con la adultez. También sefala que el reggaeton promueve la idea de hacer
"lo que se te dé la gana" debido a la juventud, lo que refleja una promocion de la libertad
personal y la resistencia a las restricciones sociales. Esto puede resonar con muchos jovenes que
pueden estar explorando su independencia y desafiando las expectativas sociales.

La promocion de la belleza, la juventud y el placer a través del regueton puede ser
interpretada como una manifestacion de una identidad intelectual deteriorada. La percepcion de
que la indulgencia en el reguetdn se opone a la cultivacion de la intelectualidad se ancla en una
larga tradicion de desprecio hacia lo popular por parte de ciertas élites culturales.

Tanto la informacioén como la declaracion de los estudiantes reflejan como el reggaeton, a
través de sus letras y videos, promueve una cultura de placer, juventud y libertad personal, y
como estos elementos pueden tener implicaciones en la percepcion y expresion de la identidad
intelectual en la sociedad

Ahora, aqui estd el asunto interesante: el reggaeton y su enfoque en la belleza, el placer y
la juventud pueden ser vistos de dos maneras. Por un lado, es un empoderamiento, una
celebracion de la libertad y la sensualidad. No se trata de cambiar tu cuerpo para encajar en un
molde, sino de disfrutar lo que tienes y como eres. Por otro lado, para algunos, este enfoque
puede sugerir una identidad intelectual deteriorada, como si el goce y la diversion fueran de
alguna manera opuestos a la intelectualidad.

Esta dualidad del reggaeton, entre la promocion de un hedonismo superficial y la
celebracion de la libertad y la diversidad, refleja las complejidades de nuestra sociedad moderna.
Por un lado, se puede ver al reggaeton como perpetuador de estereotipos y patrones de consumo
materialista. Por otro, emerge como un catalizador del empoderamiento, una forma de honrar y
disfrutar la sensualidad, el cuerpo y el ser sin restricciones.

En esta dindmica, el reggaeton no impulsa a cambiar quiénes somos, sino a aceptarnos y
celebrarnos. En lugar de sugerir una identidad intelectual deteriorada, puede verse como un
reconocimiento de la complejidad humana, donde la inteligencia y el placer no son antagonicos,
sino complementarios.

El reggaeton, con su énfasis en el cuerpo como un objeto de deseo estéticamente
llamativo, puede generar estigmas en algunos circulos. Pero, al mismo tiempo, representa un acto
de empoderamiento, especialmente para aquellos que tradicionalmente han sido marginados o
cuyas voces han sido silenciadas. Este género no solo celebra la diversidad y la libertad
individual, sino que también desafia las normas sociales establecidas y ofrece nuevas formas de
entender y vivir nuestra identidad.
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La experiencia de la mésica popular como una "experiencia de ubicacion" ?

Simon Frith plantea algo muy interesante sobre la musica: basicamente, que las canciones
que nos gustan pueden llegar a decir mucho sobre quiénes somos. El ve la méisica como una
especie de espejo que refleja nuestra identidad, tanto a nivel personal como colectivo. Cuando
una cancion nos engancha, no solo nos conectamos con la melodia o la letra, sino también con
toda una comunidad de personas que vibran igual. Es como si la musica fuera un puente entre lo
que sentimos por dentro y lo que compartimos con otros.

Ahora, si llevamos esto al terreno del reggaeton, tenemos la participacion de Mary, ella
describe las emociones que le hace sentir el reggaeton y podemos notar que son entusiastas:
“Cuando escucho reggaeton me siento como no sé¢ si decir, euforica sabes, como con mas energia
y tal, tipo lo asocio, como a un digamos, ambiente de fiesta y todo esto me hace como que este,
no s¢, asi como que en un shock de energia”. Moisés comparte una sensacion similar expresando
que siente una emocion intensa: “Verga mira a mi el reggaeton para mi me emociona, me
emociona, me excita, me ha excitado, es una cosa que especificamente emocion y excitacion lo
que me ha generado o esas emociones que he sentido por escuchar reggaeton”. Y, encontramos
una similitud en lo expresado por Valentina Addas, ella menciona que el reggaeton le provoca
sentimientos de celebracion y alegria, lo que refleja como este género musical puede promover
un ambiente festivo y positivo: “Creo que me hace sentir como en un modo de fiesta, alegria,
celebracion y cosas asi”

Esta interaccion entre lo corporal y el reggaeton resalta como el reggaeton puede
proporcionar una experiencia emocional y fisica intensa, que a su vez podria influir en la
construccion de la identidad individual y colectiva. La musica, en este sentido, actia como un
mediador entre la experiencia individual y la colectiva, permitiendo a los oyentes navegar,
expresar y celebrar aspectos de su identidad a través de la experiencia musical.

La asociacion del reggaeton con un ambiente festivo y energético refleja como los
contextos socioculturales pueden moldear y ser moldeados por las respuestas emocionales y
neurologicas a la musica. El reggaeton, con sus ritmos contagiosos y letras enfocadas en el
disfrute del momento, puede servir como un mecanismo para la expresion colectiva de alegria,
liberacion y celebracion, lo que, en un nivel social mas amplio, puede reflejar y reforzar valores
culturales y normas asociadas con la celebracion de la juventud, el placer y la libertad.

El reggaeton no es solo un género musical, podemos entenderlo como un boleto directo
hacia un escape emocional, donde puedes dejar fluir tus emociones y sentirte totalmente
conectado con su ritmo y sus canciones.

Mary, Valentina y Moisés, ellos lo captaron de esta forma; yo, como consumidora de
reggaeton también lo captd de esa forma. El reggaetén es como una explosion de emociones
buenas: euforia, energia, emocion y excitacion. Es esa musica que te hace sentir en modo fiesta
total, lleno de alegria. Claro, hay quien dice que el reggaeton es todo lo contrario a la

3 Fragmento del articulo (Simon Frith, 2001:5) HACIA UNA ESTETICA DE LA MUSICA POPULAR
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intelectualidad porque estd mds enfocado en el goce del momento, en la celebracion, en lo
sensorial. Pero, ;acaso eso es algo malo?

Es mas, el reggaeton tiene un toque fisico impresionante. Activa esas partes del cerebro
que nos hacen mover y disfrutar. Algunos podrian decir que esto choca con el lado mas reflexivo
y analitico de la intelectualidad. Pero yo lo veo como una forma de liberacién, una manera de
soltarse de esas cadenas del pensamiento profundo y simplemente dejarse llevar.

Ahora, hablemos de hedonismo. El reggaeton es hedonismo puro: placer y disfrute al
maximo. Sus ritmos, sus letras, todo en ¢l invita a buscar esa felicidad instantanea, a sumergirse
en lo sensual y material. Claro, esto puede sonar como lo opuesto a la busqueda intelectual de
conocimientos y reflexiones profundas. Pero, a veces, sumergirse en lo sensorial y lo corporal es
justo lo que necesitamos.

Segun Aristoteles, la vida dedicada a la busqueda del conocimiento es la mas alta forma
de vida. Pero el reggaeton desafia esa idea, invitdndonos a vivir el momento, a celebrar el
cuerpo, el deseo y el placer. Sus letras y videos estan llenos de imagenes de fiestas, pasiones y la
belleza de la juventud. Nos invita a bailar, a sentir, a vivir el ahora.

Esto, claro, puede hacer que veamos la intelectualidad como algo lejano, menos tangible
en el mundo del reggaeton. Pero esa tension entre lo sensorial y lo intelectual es lo que hace al
reggaeton tan interesante y digno de analisis. Es una cultura en si misma.

Reggaetdén como indicador de la identidad intelectual deteriorada

Empezando por el principio, la Ilustracién nos ensefid algo bien importante: la razén y la
experiencia son claves en la construccion del conocimiento y en el desarrollo de esa autonomia
intelectual. Es como decir, “liberémonos de la ignorancia y la supersticion, eso es madurar
intelectual y moralmente”. Aqui, la razon y la experiencia son como los superhéroes del saber.

Ahora, entra el reggaeton en escena. Este género musical ha causado un buen revuelo, y
no precisamente por sus ritmos pegajosos, sino por el debate que ha generado: ;contribuye al
enriquecimiento intelectual o mas bien lo deteriora? Para entender esto, Bourdieu nos ayuda con
su teoria del capital cultural. Segln €l, lo que aprendemos y conocemos culturalmente influye en
nuestros gustos y en como vemos el mundo.

En la Ilustracion, los intelectuales eran personas muy influyentes en su época, buscando
una analogia podriamos decir que eran las estrellas rock de su momento, luchando contra la
inexperiencia intelectual y enriqueciendo al mundo con su sabiduria. Su pasion por la verdad y el
razonamiento los ponia en un pedestal en la sociedad. No se quedaban solo en adquirir
conocimientos, sino que también se sumergian en analisis criticos y reflexiones profundas. Eran,
y son, fundamentales en la innovacion de ideas y en la toma de decisiones en nuestro mundo
moderno.
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La pregunta del millon es: ;quién cuenta como intelectual y quién no? Aqui la educacion
juega un papel crucial. Los intelectuales, segiin lo planteado en esta investigacion, son aquellos
con educacion avanzada, cuyo discurso es constructivo y reflexivo. La escuela, entonces, no es
solo un lugar para aprender matematicas o historia; es un espacio donde se moldea el carécter, se
internalizan valores y se aprende a apreciar lo que la sociedad valora culturalmente.

Y en este punto es donde entra el reggaeton. En la sociedad contemporanea, se tiende a
asociar la "intelectualidad" con la adquisicion formal de conocimientos. Entonces, aquellos
cuyos intereses se desvian de este camino, como por ejemplo consumir reggaetdén, producir
reggaeton, cantar reggaeton, bailar reggaeton, pueden ser vistos con cierto escepticismo o
desdén. La escuela se convierte en el lugar por excelencia para adquirir ese capital cultural que
Bourdieu mencionaba. Y aqui es donde las cosas se ponen interesantes.

La musica, como forma de expresion cultural, refleja estas disposiciones culturales e
intelectuales. Aquellos con educacion formal extensa podrian inclinarse por géneros
considerados mas "cultos" o "intelectuales". En contraste, el reggaeton, visto como menos
"culto" y mas orientado al placer sensorial y a la celebracion del momento, podria no resonar
tanto con los que valoran la reflexion intelectual y la introspeccion.

Frank Silvera expresa algo similar diciendo que “en algunos casos se da que las personas
que consumen reggaeton tienden a ser mas brutas, o no tienen una capacidad de razonamiento
superior a las demads, también puede presentarse, que creo que es algo importante sefialar, de
acuerdo al estatus social la condicidon socioecondmica y el sector donde la persona viva va a
haber mas personas con coeficiente intelectual bajo y eso va a hacer un incentivo para que el
reggaetén sea determinante en ese tipo de sectores”. La declaracion de Frank se apoya en la
teoria de Bourdieu sobre el capital cultural para analizar la relacion entre el consumo de
reggaeton y la identidad intelectual

Silvera sugiere que el reggaeton podria ser mas consumido en sectores de baja condicion
socioecondmica, lo que podria evidenciar una manifestacion del capital cultural de estos sujetos.
Esta afirmacion parece insinuar una correlacion entre el estatus socioecondémico, el nivel
educativo y las preferencias musicales. También hace referencia a Bourdieu para destacar la
importancia de la educacion en la formacion de las disposiciones culturales e intelectuales, lo
que implica que las preferencias musicales pueden estar fuertemente influenciadas por el nivel de
educacion y el capital cultural de los individuos.

Segun su opinidn, el reggaetdon es percibido como un género musical menos "culto", lo
que podria contribuir a una percepcion negativa hacia los consumidores de este género musical
en términos de su capacidad intelectual. Esto refleja una forma de juicio cultural basada en las
preferencias musicales. También indica que el consumo continuo de reggaeton podria resultar en
una falta de progreso intelectual:

Consumiendo reggaeton cada vez mas seguido va a traer como consecuencia que
simplemente la persona no progrese intelectualmente y solamente se quede escuchandolo porque
es el tipo de musica que el considera que es buena, de hecho suele pasar mucho que una persona
con un coeficiente intelectual bajo vea a las demas personas que escuchan otro género como que
bueno este pana se cree mas que duro o este pana es tonto simplemente porque escucha otro
género o se cree superior y es como que bueno el reggaeton si te condiciona que tu juzgues a las
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personas y que las personas te vean a ti como que bueno pobrecito, este pana simplemente
escucha reggaeton.

Esta respuesta me llamo la atencion de forma particular ya que expone al reggaeton como
un fenomeno que puede generar olas de juicios y percepciones en varias direcciones. Por un
lado, aquellos que son fans del reggaeton a veces pueden caer en el juego de menospreciar otros
géneros musicales y, por extension, a quienes los escuchan. Esto se puede ver como una forma
de estigmatizacion, ya sea por parte de los que consumen reggaeton o de aquellos que no lo
hacen, o no en la misma medida.

La preferencia exclusiva por el reggaeton, segun parece, puede convertirse en una especie
de bandera de identidad grupal. Aqui, los individuos se alinean fuertemente con este género
musical y pueden llegar a rechazar otros géneros como una manera de marcar su territorio en el
mapa social. Es como si dijeran, “esto es lo mio, lo otro no me representa”.

Ademas, hay algo curioso en como las preferencias musicales pueden llegar a ser vistas a
través de lentes de superioridad o inferioridad. El reggaeton, en comparacion con otros géneros,
a veces se percibe como menos "elevado" o "culto", creando una especie de jerarquia social en el
mundo de la musica.

Luego esta la preocupacion de que sumergirse demasiado en el reggaeton podria limitar
el progreso intelectual. Es como si estar constantemente rodeado de sus ritmos y letras pudiera de
alguna manera cerrar puertas a otras formas de pensamiento o conocimiento.

Frank Silvera aporta un punto interesante: la relacion entre el gusto por el reggaeton y la
identidad intelectual no es algo aislado. Esta influenciada por factores como el estatus
socioecondmico, la educacion y el capital cultural de cada persona. Asi que no es solo una
cuestion de musica; es también sobre quiénes somos y de donde venimos.

Moisés por su parte da un contraste interesante con su opinion, rechaza la generalizacion
de que los artistas de reggaeton o sus consumidores tienen un nivel educativo mas bajo,
argumentando que las circunstancias individuales y las situaciones de vida pueden influir en las
elecciones y preferencias musicales de las personas:

No, no creo que sean brutas, porque yo lo consumo y no me considero una persona bruta
en ese aspecto, ademas es que conozco muchas personas que lo consumen y no son brutas. Creo
que lo que ha pasado es que se ha ampliado el género musical en varios tipos de clases. Al
principio tal vez era de un area, una clase, digamos que del barrio y por eso es que se hacia la
relacion entre analfabetismo, por ejemplo, a nivel educativo, 1éxico, preparacion y el consumo de
cierta musica. Sin embargo, creo que no es asi, si hay una relacion en la idea, no una relacion
directa entre lo que escuchas y tu nivel de educacion, no. Entonces no creo que una persona sea
mas bruta, sino que tal vez a nivel social sea considerado asi, pero no, propiamente es un
indicador de que mientras mas bruto es porque mas consume reggaeton, o mas reggaeton se
consume se hace mas bruto, no.

Moisés al contrario de la respuesta de Frank, rechaza la generalizacion de que los artistas
de reggaeton o sus consumidores tienen un nivel educativo mas bajo, o una clase social inferior
argumentando que las circunstancias individuales y las situaciones de vida pueden influir en las
elecciones y preferencias musicales de las personas: “Considero que es mas que todo la idea que
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se ha hecho la gente. Pero ha cambiado mucho, porque se ha ampliado demasiado el consumo en
muchas clases. Y en ese sentido porque no, o sea, es una cuestion de educacién y de
posibilidades. Porque por mds, una persona con mucha posibilidad de educacién simplemente no
entiende, no procesa o como se considera es bruta y no consume reggaeton, por ejemplo, tal vez
no le gusta. Y una persona que no tiene las especialidades econdmicas y es de clase baja
consume reggaeton, pero aun asi es muy inteligente”

También destaca como el reggaeton ha evolucionado y se ha diversificado, ampliando su
alcance a diversas clases sociales, contrarrestando la nocidn inicial de que estaba vinculado a una
educacion y 1éxico limitados y argumenta que no existe una correlacion directa entre el nivel de
educacion de una persona y sus preferencias musicales. El individuo sugiere que la relacion
percibida entre el consumo de reggaeton y la baja educacidon es mas una construccion social que
una realidad.

Rodriguez proporciona una perspectiva ponderada y reflexiva que desafia las
generalizaciones y estereotipos ligados al reggaetdén. Destaca la diversificacion del género y
descarta una correlacion directa entre el consumo de reggaetdén y la capacidad intelectual o
educativa. Al reconocer la presencia de estigmas sociales y estereotipos, el individuo aboga por
una comprension mas matizada y desalienta juicios simplistas fundamentados en las preferencias
musicales de una persona. También subraya como las anécdotas y experiencias personales
pueden moldear la percepcion publica, pero argumenta en contra de la generalizacion basada en
estas percepciones.

Se ha percibido que el reggaetdn, debido a sus letras y presentacion, representa una forma
de expresion menos intelectual o profunda. Esto puede estar en linea con la nocion de Bourdieu
sobre la distincion, donde ciertas formas de arte que no requieren una "ruptura con la actitud
ordinaria hacia el mundo" pueden ser vistas como menos valiosas o distintivas.

Segiin Bourdieu, hay algo curioso que sucede con los bienes culturales: cuando se
vuelven comunes, pierden ese toque de rareza que los hace especiales. Un ejemplo claro de esto
es cuando tu cancidn favorita de repente se convierte en la melodia de la historia de Instagram de
todo el mundo: de alguna manera, deja de ser tan Unica para ti. Para Bourdieu, la distincion es
clave en la disposicion estética. Es como buscar ser diferente, no solo por serlo, sino porque en
esa diferencia encuentras un valor.

Ahora, con el reggaeton. Su aceptacion en todas las clases sociales y su gran popularidad
entre los jovenes puede haber borrado un poco esa sensacion de ser algo exclusivo. Segln la
logica de Bourdieu, esto podria llevar a que se le valore menos. Es como cuando algo se vuelve
tan popular que ya no se ve como algo exclusivo.

Al volverse masivo, el reggaeton desafia esas viejas estructuras de distincion de clase que
Bourdieu describe. La exclusividad es clave en la valorizacion de algo. En este sentido, el
reggaeton es un caso de estudio perfecto para la paradoja de Bourdieu. A medida que se hace
mas popular, podria perder esa percepcion de exclusividad, aunque su consumo aumente.

La discusion sobre si el reggaetdn es un indicador de una identidad intelectual deteriorada
puede ser explorada a través de la teoria de Bourdieu sobre distincion y valorizacion cultural. Las
tensiones entre accesibilidad, popularidad y valorizacion de lo exclusivo se reflejan en el debate
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sobre el valor intelectual y cultural del reggaeton. Sin embargo, su diversificacion y
popularizacion desafian las narrativas tradicionales sobre distincion cultural e intelectualidad.
Esto sugiere una evolucion en como se conceptualizan y valoran las expresiones culturales en la
sociedad contemporanea, tal como lo apunta Robert Camejo:

Creo que debemos establecernos en el contexto y también en el momento historico en
donde nos encontramos, ;no? Yo no creo que el reggaeton sea un indicador de una identidad
intelectual deteriorada, porque el reggaeton ha sido un género musical en la actualidad que se ha
diversificado en lo que podemos llamar varios campos sociales Si hablamos de Bourdieu o varias
clases sociales, si hablamos de Marx o Strauss, por ejemplo, en clases bajas, en clases medias y
en clases altas, ha sido un género muy popular, entonces, yo creo que también entra un tema de
subjetividad, en donde las personas simplemente de repente por gustos, tanto propios como
inducidos, les guste el reggaeton.

Robert destaca la subjetividad en los gustos musicales, donde las preferencias pueden ser
tanto intrinsecas como inducidas por factores sociales. Esto desafia la nocion de una correlacion
directa entre la intelectualidad y la preferencia por el reggaeton. Argumenta que el reggaetdén no
es un indicador de una identidad intelectual deteriorada, dado que personas de diversos niveles
intelectuales y educativos pueden disfrutar de este género musical: “Por ejemplo, yo conozco
muchas personas que estudian sociologia, son brillantes y escuchan reggaeton. También tengo
personas que trabajan, estudian y también escuchan reggaetén, y, por ende, tampoco son
personas, por asi decirlo, brutas, entonces ;si considero que el reggaeton puede ser un indicador
de una identidad intelectual deteriorada?, digo que no. Segundo, las personas que son brutas
consumen reggaeton, diria que no porque seria muy amplio decirle brutas a todas las personas
que consumen reggaeton”.

La popularidad del reggaeton se menciona como un factor que lo hace accesible a
personas de todas las clases sociales, y estatus académico, lo que disuelve la idea de que solo es
consumido por un grupo especifico con una intelectualidad baja: “Como es un gusto y es un
género tan popular, o sea, hablando en una cultura globalizada, pueden escucharlo, si, personas
brutas, pero no son especificamente el publico bruto, el inico publico que consume el reggaeton
como género, como musica, como entretenimiento”. Se reconocen las diversas demografias que
consumen reggaeton, sugiriendo que no es exclusivo de un grupo socioeconémico o intelectual
especifico.

La teoria de la distincion de Bourdieu también se emplea para explorar como la
popularidad y accesibilidad del reggaeton pueden haber contribuido a una percepcion de valor
cultural disminuido, aunque esta percepcion no necesariamente refleja una realidad sobre la
intelectualidad de sus consumidores.

La popularidad del reggaeton y como esto afecta su percepcion en términos de valor
cultural e intelectual es un tema interesante. Vamos a desglosarlo.
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Primero, la idea de que el reggaeton es para "personas brutas" se estd desvaneciendo.
Como bien dice la cita, el reggaeton no es exclusivo de un publico en particular. Es un género
globalizado, escuchado por gente de todas las clases sociales y niveles de educacion. Esta
diversidad en su audiencia desafia la nocion de que el reggaeton es solo para un grupo especifico
con una supuesta "intelectualidad baja". Es como si dijéramos que el reggaeton ha roto barreras,
llegando a oidos y corazones en todos lados, sin importar quiénes son o qué saben.

Luego, la teoria de la distinciéon de Bourdieu nos ofrece una lente interesante para mirar
esto. Segun €1, cuando algo se vuelve popular y accesible, como el reggaeton, puede percibirse
como de menor valor cultural. Pero aqui hay un giro: esta percepcion no necesariamente refleja
la realidad sobre la intelectualidad de quienes lo consumen. Es decir, el hecho de que mucha
gente disfrute del reggaeton no significa que su audiencia carezca de sofisticacion o profundidad
intelectual.

La postura de Mary es crucial. Advierte contra la generalizacion de que todos los
consumidores de reggaeton tienen un coeficiente intelectual bajo. Ella reconoce la variabilidad
individual y las diferencias circunstanciales, como la etapa de vida, el contexto social y
académico: “No generalizaria que todas las personas que consumen reggaeton tienen un
coeficiente intelectual mas bajo para no decirle brutas ... yo creo que depende... primero de...
digamos de la etapa en la que esta persona (entendiéndose por edad, contexto social, contexto
académico”.

En cuanto a la organizacién del tiempo, el reggaetdn, al igual que otros géneros de
musica popular, proporciona una estructura y un ritmo que puede ayudar a enmarcar las
experiencias de los jovenes. Los conciertos, las reuniones sociales alrededor de la musica y el
tiempo personal dedicado a explorar nuevas canciones y artistas contribuyen a una estructura
temporal que enriquece la vida social y personal.

Explorando mas profundamente el debate sobre el reggaetén y su relacion con la
intelectualidad, encontramos un campo de discrepancias interesantes, especialmente entre las
perspectivas de Frank Silvera y otros participantes como Moisés Rodriguez, Robert Camejo y
Mary.

Frank Silvera presenta una vision que sugiere una posible correlacion entre la preferencia
por el reggaetén y un menor nivel educativo o socioecondmico. Desde su punto de vista, parece
haber una inclinacion a asociar el gusto por el reggaeton con una menor propension hacia la
reflexion intelectual. Esta perspectiva, aunque respetable, parece basarse en una generalizacion
que no toma en cuenta la amplia gama de factores que influyen en las preferencias musicales de
una persona.

Por otro lado, las respuestas de Moisés Rodriguez y Robert Camejo ofrecen un
contrapunto significativo. Ellos destacan la diversificacion del reggaetén en diferentes clases
sociales y su popularidad transversal. Esta vision sugiere que el reggaeton, lejos de ser un
fenomeno limitado a un sector especifico de la poblacidn, ha alcanzado una audiencia amplia y
variada, trascendiendo barreras socioecondémicas y educativas. En este sentido, el reggaeton se
presenta como un fenémeno cultural mas inclusivo y menos restringido a un grupo particular.
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Mary, en particular, aporta una perspectiva valiosa al advertir contra la generalizacioén de
que todos los consumidores de reggaeton tienen un coeficiente intelectual mas bajo. Ella
reconoce la variabilidad individual y las diferencias circunstanciales, como la etapa de vida, el
contexto social y académico, en la eleccion de este género musical. Esto refuerza la idea de que
las preferencias musicales no pueden ser simplificadas a meras cuestiones de intelectualidad o
educacion. Su argumento es un llamado a considerar la complejidad y multidimensionalidad de
las elecciones culturales.

Ademas, el reggaeton, como parte de la estructura y ritmo de la vida de muchas personas,
ofrece una ventana hacia el andlisis de cuestiones estéticas y de valor dentro de la musica
popular. Proporciona un marco para entender los juicios y preferencias de los oyentes, invitando
a una discusion mas amplia sobre el valor cultural, social y personal de la musica popular. Asi, el
reggaeton se convierte en un medio para explorar y expresar la identidad individual y colectiva
en un mundo en constante cambio.

Al reflexionar sobre estos hallazgos, emerge una narrativa que desafia las

generalizaciones simplistas y enfatiza la complejidad de la interaccion entre las preferencias
musicales, la identidad intelectual y el contexto social.
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Conclusiones

Yo no quiero escribir sobre reggaeton, yo quiero es bailar reggaeton

En la esencia de la naturaleza humana, siempre ha existido una inclinacion intrinseca
hacia la distincion y la superioridad. Este impulso se manifiesta en nuestra constante bisqueda
de diferenciarnos de los demas, un fendmeno que ha evolucionado a lo largo de la historia y ha
sido profundamente influenciado por el proceso de Ilustracion y el desencantamiento del mundo.
En este contexto, el conocimiento y la razén emergieron como las nuevas fuerzas motrices,
desplazando el rol tradicionalmente atribuido a las deidades en la determinacion del destino
humano. La Ilustracion, con su énfasis en la autonomia y el poder del entendimiento humano,
marcé un punto de inflexion decisivo: ya no era un ser supremo quien dictaba nuestro camino y
destino, sino que ahora, armados con el conocimiento y la razdén, somos nosotros quienes
forjamos nuestro propio control y destino.

Esta transformacion trajo consigo una nueva dindmica en la estructura social. En ausencia
de una jerarquia divinamente ordenada, los seres humanos se encontraron en la necesidad de
establecer sus propios sistemas de estratificacion. Asi, las diferencias en raza, cultura, educacion,
estrato social y gustos se convirtieron en marcadores fundamentales de esta nueva orden social.
La sociedad, en su busqueda de orden y estructura, comenz6 a valorar y clasificar a sus
miembros no solo por sus logros o su linaje, sino también por sus preferencias y elecciones
culturales.

En el centro de esta nueva jerarquia social se encuentra la intelectualidad, un concepto
que ha sido histéricamente venerado y codiciado. Ser intelectual o estar educado ya no se ve
simplemente como una busqueda de conocimiento por el conocimiento mismo, sino también
como un medio para ascender en la escala social. La intelectualidad se ha convertido en una
moneda de alto valor en la economia social, dictando quién es respetado, quién es escuchado vy,
en ultima instancia, quién tiene poder.

Paralelamente, los gustos y preferencias personales han adquirido un nuevo significado
en esta era de distincion social. Lo que una vez fue una simple cuestion de preferencia personal
ahora se ha transformado en un indicativo de posicion social. Los gustos, catalogados
subjetivamente como "buenos" o "malos", se han convertido en una especie de bardémetro social.
Aquellos con gustos considerados refinados o elevados son a menudo vistos como superiores,
mientras que aquellos cuyas preferencias se desvian de estas normas culturales son a menudo
vistos con desdén o condescendencia.

Es importante subrayar que esta distincion basada en la intelectualidad y los gustos no
debe interpretarse necesariamente como una critica o un juicio moral. Més bien, es una
observacion de como las sociedades humanas han evolucionado y cémo, en la ausencia de una
jerarquia divinamente ordenada, hemos creado nuestras propias formas de orden y clasificacion.
Este trabajo final no busca emitir un juicio sobre si estas formas de distincidon son correctas o
incorrectas, sino mas bien explorar y exponer las teorias y resultados que surgen de esta
dindmica social.
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Par de afios me llevo realizar esta investigacion, tiempo en el que estaba convencida de
que el reggaeton seguia siendo un género tabu para la sociedad pero recientemente entré en un
conflicto con mi yo socidlogo porque por un momento llegué a dudar si el tema de este trabajo
seguia en vigencia después de tanta popularidad que habia alcanzado tanto el tipo de musica
como sus artistas, hasta que casualmente tuve una conversaciéon con mi hermano donde me
contaba que un amigo suyo media el intelecto de las personas por la cantidad de libros que leia al
afio, este amigo leia catorce, su hermana veinte y su papa veinticuatro, no sabemos de qué temas
tratan estos libros, pero si me quedo claro que mi tema seguia teniendo vigencia. Lo confirmé,
cuando en otra conversacion con ¢l me dijo que las personas que ven peliculas de Marvel eran
“medio estupidas”, me hizo mucha gracia, en el fondo tampoco me agrada del todo Marvel, pero
esto me sirvid para entender que ain usamos peliculas, musica, lectura entre otras muestras de
arte para medir la intelectualidad de las personas.

Esto me hizo pensar en los modos de produccion cultural planteados por Bourdieu y que
ya desarrollamos en un capitulo anterior. Cuando observamos cémo se producen y venden cosas
como peliculas, musica y libros, vemos que estos "mercados culturales" tienen mucho peso en lo
que a gustos se refiere, especialmente en cuanto a las clases sociales. Este mercado no es solo
parte de la economia, sino que también influye un montén en cdmo valoramos estos productos
culturales. Esta influencia se ve en la forma en que ciertos productos llegan a ciertos grupos
sociales mas facilmente que a otros, gracias a la publicidad y como se promocionan, mientras
que otros productos quizas no sean tan accesibles o valorados. Esta diferencia en la accesibilidad
y la promocidn es lo que crea distintos gustos y preferencias, reflejando asi las diferencias de
clase.

Bourdieu nos dice que el arte y la cultura son como herramientas que ayudan a establecer
y reconocer las divisiones de clase en la sociedad. Disfrutar del arte, segun €l, requiere de una
actitud especial que no es la comun y corriente. También sefiala que para que existan gustos
diferentes, tiene que haber una forma de clasificar las cosas, ya sea por calidad, estilo, precio o
popularidad. Esta clasificacion es clave para que la gente elija lo que le gusta. Bourdieu explica
esto con una jerarquia de gustos, donde lo més raro y exclusivo es mas valioso, mientras que lo
mas comun y popular es menos valorado. Por ejemplo, siguiendo el tema de las peliculas,
géneros como el psicologico, biograficos, documentales podrian estar por encima de la ficcion y
fantasia que nos da Marvel.

Esta jerarquia de gustos también muestra que los mismos pueden entenderse como un
conjunto de practicas y caracteristicas que definen a una persona o grupo, y son el resultado de
unir ciertos bienes con un personal. Ademas, la demanda de bienes culturales cambia y se ve
influenciada por varias cosas, como el nivel educativo. Asi, cuanta mas educacion tiene una
poblacién, mas interés hay por los bienes culturales y mas competencia por conseguirlos.

En este contexto, la musica y otros aspectos culturales podrian convertirse en indicadores
de la posicion social e intelectual de alguien. La "cultura musical" va mas alld de solo saber
mucho; representa una identidad de clase y distingue a las minorias educadas de las masas. El
arte moderno, en especial, ayuda a estas clases educadas a marcar su posicion frente a los demas.
Los gustos y preferencias culturales no son solo expresiones personales, sino que estdn muy
ligados al contexto educativo y social, sirviendo como indicadores de la posicion de clase y
como una forma de mantener el orden social tal y como esta. En cuanto a la educacion es otro
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medidor de buen y mal gusto. La escuela entendiéndose por ésta todos los niveles de educacion,
actla como un agente que nivela el campo cultural.

Ahora, hablemos del socidlogo, y por qué nuestra eleccion de estos y no otros
intelectuales. Pues bien, ya sabemos primero que el socidélogo es visto como un intelectual y este
rol trasciende ampliamente las paredes de un aula o los limites de un campus universitario. El
socidlogo se caracteriza por un compromiso €tico con la verdad y por comprender (o intentar) a
la sociedad. Esta busqueda de la verdad no es solo un ejercicio académico; es una participacion
activa y comprometida en el mundo real. Los socidlogos, armados con su conocimiento, se
aventuran a descubrir nuevas perspectivas y aportar sustancialmente al debate y al discurso
social, por esta razén mi interés en saber que pensaban otros estudiantes sobre el consumo de
reggaeton como indicador de la intelectualidad deteriorada, queria saber si iban a repetir las
teorias o habia otras perspectivas desde su rol de futuros investigadores sobre este tema.

El fenomeno del reggaeton y su percepcion en la sociedad refleja una dindmica cultural y
social profundamente arraigada en prejuicios y estereotipos. Las criticas a este género, centradas
en sus letras, la imagen de sus artistas, su ritmo distintivo, la sensualidad inherente en su baile, y
su popularidad entre los jovenes, han alimentado la idea de que su consumo est4 vinculado a un
menor grado de sofisticacion o intelectualidad. Estos juicios, que también han afectado a otros
géneros latinos como la salsa, parecen estar mas orientados hacia el origen y el contexto cultural
de estos ritmos que a sus cualidades musicales per se.

El reggaeton, tiene sus raices en el Caribe, en comunidades que histéricamente han tenido
que lidiar con ser marginadas y a veces hasta malinterpretadas. Este origen caribefio del
reggaeton es clave para entender las criticas que recibe. Muchas veces, estas criticas parecen
enfocarse mas en de donde viene este género y la cultura que lo envuelve. Y este no es un caso
aislado. La salsa, otro ritmo que lleva el sello caribefio, también ha pasado por un camino similar
de juicios y estigmatizacion. Esta situacion nos hace pensar que hay un patron, algo asi como un
sesgo cultural, que afecta a las expresiones artisticas que emergen de estas areas.

Es interesante como estos géneros musicales, llenos de historia y tradicion, se enfrentan a
una barrera de percepciones y estereotipos. Por un lado, la riqueza cultural y la historia vibrante
que llevan estos ritmos son a menudo pasadas por alto. En su lugar, se ponen bajo el microscopio
aspectos que, aunque pueden ser parte de su expresion, no definen la totalidad de lo que
representan. Esta tendencia a juzgar la musica basandose en su origen en lugar de su contenido o
calidad artistica, revela mucho sobre como las percepciones culturales pueden influir en nuestra
apreciacion de la musica.

Por otro lado, hay una preocupacion que surge en torno al reggaeton y su impacto en la
identidad de los jovenes. Algunos argumentan que este género puede ser perjudicial, sugiriendo
que los jovenes, que estan en una etapa de formacion de su identidad, podrian ser especialmente
vulnerables a los mensajes que transmite. Pero, ;jes esta una preocupacion basada en evidencia
real o es mas un reflejo de como la sociedad percibe ciertos géneros musicales? Al analizar mas
de cerca, parece que la respuesta se inclina mas hacia lo segundo.

Esta idea de que ciertos géneros musicales, especialmente aquellos asociados con culturas
especificas, pueden tener un impacto negativo en los jovenes, se basa en gran medida en
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percepciones y estereotipos culturales. Hay una tendencia a simplificarlos y reducirlos a un
conjunto de prejuicios. Esto no solo es injusto para los géneros en si, sino que también limita la
capacidad de los jovenes para explorar y apreciar la riqueza cultural que estos ritmos llevan
consigo.

Si bien el reggaeton es indudablemente un género musical disefiado para el disfrute y el
entretenimiento, su influencia y significado trascienden estas funciones primarias. Este género,
lejos de ser un indicador de una "identidad intelectual deteriorada", sirve como un reflejo
dindmico de las complejidades sociales, econdémicas y culturales de nuestra época
contemporanea.

Los entrevistados, estudiantes avanzados de sociologia, refutan la idea de que el
reggaeton sea indicativo de una menor capacidad intelectual o de una educacion deficiente. En
cambio, muestran cémo este género musical, con su naturaleza hedonista y su enfoque en el
disfrute del momento, es tan valido y enriquecedor como cualquier otra forma de expresion
cultural.

Pero, ;realmente escuchar reggaeton significa renunciar a la razén o al conocimiento?,
responderemos esta interrogante: Claro que no. Disfrutar de esta musica no implica abandonar la
busqueda de conocimientos mas profundos.

Al profundizar en el andlisis, se hace evidente que disfrutar del reggaetén no significa
abandonar la busqueda de conocimientos. De hecho, este género musical, a menudo
incomprendido, es un reflejo de la sociedad actual, abordando temas variados que van desde el
amor y la fiesta hasta la critica social.

Ademés, la asociacion del reggaeton con la falta de seriedad intelectual es un estigma que
necesita ser cuestionado. Disfrutar del reggaeton no deberia ser visto como un indicador de falta
de inteligencia o seriedad académica. Por el contrario, puede ser una expresion de una
personalidad multifacética y de una capacidad para apreciar diversas formas de arte y cultura. Es
un desafio a los estereotipos establecidos, demostrando que se puede tener un gusto por el
reggaeton y, al mismo tiempo, ser excepcional en el ambito académico.

En resumen, el disfrute del reggaeton y ser intelectual, ser estudiante o tener un titulo
universitario no son aspectos mutuamente excluyentes. Lo importante es saber equilibrar los
intereses y comportarse de manera adecuada seglin el contexto. La capacidad para disfrutar de
una amplia gama de intereses y mantener un equilibrio entre el disfrute personal y las
responsabilidades académicas o profesionales es, en efecto, una habilidad valiosa en el mundo
contemporaneo. Esto refleja una comprension mas completa y matizada de la identidad personal,
donde los gustos musicales forman parte de un espectro mas amplio de intereses y habilidades.

En el proceso de explorar el reggaeton como un tema académico, enfrentamos retos
significativos. Desmitificar los prejuicios y estereotipos asociados al género, y entender su
impacto en la identidad y la autonomia intelectual, se convirtié en una tarea tanto reveladora
como desafiante. Este viaje de investigacion nos ensefid que, aunque inicialmente se puede
percibir el reggaeton simplemente como una musica para bailar y ser feliz, en realidad, es un
fenémeno cultural complejo con multiples capas de significado e influencia.
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La idea de que el reggaetdn es solo para disfrutar en la pista de baile, mientras es cierta
en su capacidad para generar alegria y union, no abarca la totalidad de su esencia. Este género, a
menudo asociado con la fiesta y el desenfreno, también es una consecuencia de la sociedad, un
medio de expresion cultural y una herramienta para la exploracion de temas sociales relevantes.
Artistas como Bad Bunny, por ejemplo, han utilizado el reggaetén para desafiar normas de
género y promover una mayor inclusion y representacion.

Ademas, esta investigacion destaco un aspecto crucial: nuestros gustos musicales no nos
definen como individuos. Disfrutar del reggaeton no implica la renuncia a la razén o al
conocimiento, ni dictamina nuestra capacidad intelectual o seriedad académica. Por el contrario,
demuestra la riqueza y diversidad de nuestras identidades, mostrando que podemos ser
complejos y multifacéticos.

Aunque el titulo de esta reflexion final sugiere una preferencia por disfrutar del reggaeton
mas que analizarlo, la investigacion ha demostrado que este género es digno de estudio y
razonamiento. El reggaeton es un fendmeno complejo que merece ser entendido en todas sus
dimensiones, desde su capacidad para hacer bailar a las personas hasta su influencia en la cultura
y sociedad contemporaneas. El estudio del reggaetén, ha resultado ser una exploracion
enriquecedora que valida tanto su valor como fuente de disfrute como su importancia como
objeto de estudio académico.
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